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ABSTRAKT

VILIM, Erik: Meditativnost vyrazu vo vizualnom umeni.
[DizertaCna praca] - Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre.
Filozoficka fakulta; Ustav literarnej a umeleckej komunikacie.
Nitra: UKF, 2019.

Predkladana dizerta¢na praca sa zaobera Specifickou vyrazovou kvalitou
meditativnosti, pricom si kladie za ciel analyzovat jej formalno-jazykové
a tematické predpoklady. Autor textu pri uvedenom zamere
metodologicky vychadza primarne z fenomenologicky a Strukturalisticky
orientovanych teoretickych koncepcii Romana Ingardena, Jana
Mukafovského a FrantiS8ka Mika, ktoré sa pokusa v priebehu uvazovania
kriticky revidovat. Samotné kvalitativhe urc¢enie koncepcne nakoniec
situuje v spise Konverzacia na polnej ceste Martina Heideggera, ktory sa v
nom zaobera podstatou meditativneho myslenia. Jednotlivé teoretické
zistenia doktorand verifikuje na pozadi interpretacnych analyz medialne
réznorodych umelcov. Na tvorbe Jaromira Novotného (mafba), Lucie
Papcovej (fotografia a video) a Juraja Gabora (performancia a
inStalacia) ukazuje znakové a ideové nositele meditativnosti.

Klucové slova: meditativnost, interpretacia, vyrazova kvalita,
fenomenoldgia, sucasné umenie
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ABSTRACT

VILIM, Erik: The Meditative Aspects of Expression in The Visual Art.
[Dissertation thesis] - Constantine the Philosopher University in Nitra.

The Faculty of Arts; Institute of Literary and Artistic Communication.
Nitra: UKF, 2019.

The present dissertation thesis deals with the specific quality of an
expression, which was defined as meditativeness and it sets a goal of
analyzing its formal and thematic conditions. In according to the aim, the
author of this text primarily chooses the methodological basis in the
phenomenological and structuralist oriented theoretical approaches of
Roman Ingarden, Jan Mukarovsky and FrantiSek Miko, which he tries to
critically revise during reflecting. In the end, he locates the qualitative
definition in the Martin Heidegger’s text Conversation on a Country Path
which dealt with the essence of the meditative thinking. The
postgraduate student verifies the particular philosophical results upon
the interpretation analyses of the media diverse artists. Through the
artworks of Jaromir Novotny (painting), Lucia PapCova (photography
and video) and Juraj Gabor he shows the material and ideal
components of the meditativeness.

Key words: meditativeness, interpretation, quality of expression,
phenomenology, contemporary art
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1.Uvod

A. Nastolenie problematiky

Je to zlé, velmi zlé! NajtazSie a najrozhodnejSie sa musi dokazovat to,
Co je ocividné. Lebo prilis vela fudi nema oci, aby videli to, Co je na
oCiach. Ale aké je to nudné!

Friedrich Nietzsche

Akokolvek sa nam meditativhe aspekty umenia zdaju byt zname
(zjavné), ich vedecké zadefinovanie je uz pri prvotnom nahlfade
problematické. Existuje mnoho historickych ¢€i sucasnych umeleckych
diel, ktorych oznaCenie ako meditativne sa ham intuitivne podsuva. Azda
ovela prirodzenejSie Ci samozrejmejSie sa nam uvedeny pojem
ponuka vo vztahu k hudbe, ktora vdaka svojmu ¢asovému bytiu
umoznuje pomalé ,naladenie sa“ divaka, ktoré navodzuje
kontemplativhe vhimanie. Ako v8ak napoveda nazov nasej dizertacnej
prace, zakladny ramec vyskumu problematiky meditativnosti v umeni je
zamerany na vizualne umenie.

Centralne otazky predkladaného spisu - ktoré radikalne problematizuju
nasSe vychodiskové uvazovanie - teda su: akym spdésobom mézeme
definovat meditativnost v kontexte sucasného vizualneho umenia?
Aké vyjadrovacie prostriedky a postupy sa v recepcnom akte
podiefaju na utvarani meditativnej kvality umeleckych artefaktov? M6zu
byt dokonca inherentne pritomné predpoklady diela uréujuce vo vztahu
k jeho Stylovo- paradigmatického umiestneniu (definovaniu)? Aké
miesto zastava meditativne umenie v heteronymii su¢asného
umenia? Predstavuje skutoCne iba periférny prejav popri dominujucich
umeleckych tendenciach?

Formulované otazky ndm napovedaju, ze v jadre nasho vyskumného
zaujmu stoji vyrazova kategoria, teda pojem, ktory v estetike zaviedol
jeden z hlavnych predstavitelov Nitrianskej Skoly?, FrantiSek Miko.
Vyrazové kategorie oznacuju celostny dosah znakovych komponentov
umeleckych ¢i mimo-umeleckych predmetov na ich pozorovatela. Ide o
recepCnu akost artefaktov, ktora je zakuSana v komunikacnej situacii.
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FrantiSek Miko vytvoril komplexnu sustavu3 uvedenych vyrazovych
modalit, ktora je postavena na binarnom systéme akostnych opozicii.
Sustava bola dlhodobo spresfiovana a precizovana, vysledkom coho
bolo najdenie ustalenych jazykovych a kompoziénych postupov,
podielajucich sa na recepcénej registracii tej ktorej kategoérie.

V uvedenom koncepte vyrazovej sustavy existuju dve dimenzie
komunika¢ného procesu - operativnost a ikonickost. Miera, &i skér ,sila“,
jednej alebo druhej dimenzie komunikacie zavisi od komunikacnych
cielov odosielatela a od okolnosti komunikacCnej situacie

(Miko, 1989, s. 40). Ikonickost — mienena skuto¢nost modelovana
dielom (napr. urcity vecny obsah, tematizovany obraz) - je pritomna
suCasne s operativnostou, teda s tou funkciou vypovede, ktora sa
napifa v aktualnom prehovore, resp. v komunikaénom akte, a to

so zamerom ovplyvnit postoj ¢i konanie adresata spravy. Zosilnenie
operativnych ciefov sa prejavuje v impulze na apelaciu. Zosilnenie
ikonickosti oproti tomu aktivizuje operacie4, postupy a prostriedky
zabezpedujuce referencny vztah diela (resp. relaciu medzi
zobrazovanym obsahom diela a zobrazenou realitou). ,Produktom
ikonickosti je obraz skutoCnosti a jeho obsahom je zobrazena
realita® (BeliCova - Valentova, 2011, s. 84).

NIETZSCHE, Friedrich: Myslienky. Bratislava: Nestvor, 2005. ISBN: 80-89000-85-1

2 PLESNIK, Lubomir: Frantisek Miko a pribeh ,nitrianskej Skoly“. In: MATEJOV, Fedor - ZAJAC, Peter: Od
iniciativy k tradicii. Strukturalizmus v slovenskej literdrnej vede od 30. rokov po sucasnost. Host: Brno, 2005, s. 338 -
345. ISBN: 80-7294-149-6

B. Aktualny stav skumanej
problematiky

Meditativnost, ako vyrazova kategoria, v naértnutej vyrazovej sustave
priamo nefiguruje5, ale uvadza sa ako synonymum vyrazovej kvality
kontemplativnost vyrazu6. V Tezaure estetickych vyrazovych kvalit je
spominana kontemplativnost vyrazu zaradena do bloku ikonickosti,
pricom ide o velfmi Specificku kategériu.7 V prvom rade jej pomenovanie
nie je odvodené priamo od danosti textu8 Ci z jeho zanrového
zaradenia9, ale od mentalno-psychického aktu jedinca (recipienta).

Rovnako tak autor definicie kontemplativnost vyrazu, Andrej Cervenak,
sa v snahe formulovat jej elementarnu charakteristiku obmedzuje na
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3 Prvykrat bola publikovana v knihe Estetika vyrazu. Ktomu pozri viac: MIKO, Frantidek: Estetika vyrazu.
Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1969. Bez ISBN

4 SuU nimi postupy a kvality ako: tematizacia, analyza, Strukturdcia, determinizdcia atd.

5 K tomu pozri viac: PLESNIK, Lubomir a kol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. 2. vyd. Nitra:
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2011. ISBN: 978-80-8094-924-2

6 CERVENAK, Andrej: Kontemplativnost vyrazu. In: PLESNIK, Lubomir a kol.: Tezaurus estetickych
vyrazovych kvalit. 2. vyd. Nitra: Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre, 2011, s. 95 - 98 ISBN:
978-80-8094- 924-2

7V poslednej verzii vyrazovej sustavy uvedena kategéria este nefiguruje. K tomu pozri viac: MIKO,
FrantiSek: Aspekty literdarneho textu. Nitra: Pedagogicka fakulta, 1989. Bez ISBN. Mikova vyrazova
sustava bola nasledne rozsirena o d'alSie kategorie pod gesciou Lubomira Plesnika. K tomu pozri viac:
PLESNIK, Lubomir a Kol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. 2. vyd. Nitra: Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre, 2011. ISBN: 978- 80-8094-924-2.

8 Napr. sukcesivnost, simultannost, implicitnost ¢i explicitnost vyrazu.

9 Prikladom vyrazovej kateg6rie odvodenej od zanru je horor vyrazu.

sémanticky vyklad pojmu kontemplacia. ,Sustredené uvazovanie,
premyslanie, rozjimanie nad ,vecami Cloveka® i tajomstvami

sveta.” (Cervenak, 2011, s. 95). Kontemplacia - uz teda skér ako &isto
mentalny akt - je na uvedenom mieste davana do suvislosti s ,prvotnym
udivom zo sveta, s jeho obdivom k svetu a so zamysSfanim sa nad
zmyslom vSetkého.“ (Ibid., s. 95). Jej autor tak prirodzene pojem
kontemplacie stotoznuje s rannymi formami nabozenského
(totemizmus, animizmus, hinduizmus) a mystického prezivania
(krestanska mystika). Kontemplativnost vyrazu sa v tomto kontexte
viaze prevazne na staré nabozenskeé a liturgické formy a Zanre, akymi
su mytus, rozpravka, modlitba, Zalmy ¢i litanie. ,Spajajucim ¢lankom sa
stavala lyrickost, lyrizmus vypovedi a obdiv k predmetu kontemplacie,
resp. zobrazenia® (lbid., s. 96). V ramci novovekej literatury autor
uvedeného hesla nachadza profanizovanu formu kontemplativnosti

vo filozofickych romanoch F. M. Dostojevského.10

Ako vidime, na explikaciu uvedenej kvality Cervenak vyuziva ako zdroj
lyrické, tak aj epické zanre. Lyrickost, ako spojovaci ¢lanok
kontemplativnych prejavov, nie je v sulade s ikonickostou', do bloku
ktorej je vo vyrazovej sustave kontemplativnost situovana, ako sme vysSie
naznacili. Z Cerveridkovho textu tak jasne vyplyva, Ze registracia
kontemplativnosti je mozna na rozmedzi lyriky a epiky, presnejSie v
lyrizovanej epike, ktora vznika vzajomnym prelinanim lyrickych a
epickych prvkov. Tak sa do epiky dostavaju lyrické Casti, ktoré vytvaraju
priestor pre reflexiu €i tematizaciu neStrukturovanych vnutornych
pochodov Ci myslienkovych zreni subjektu (protagonistu), pricom na to
vyuzivaju kompozi¢né postupy lyriky (napriklad monolog).

Lyrickost zabezpecuje autorsku introspekciu, epickost zas recepcnu
pristupnost. Ak by sme teda chceli v tejto chvili Cervefidkovu definiciu
poopravit a trochu rozsirit, jednou z charakteristik kontemplativnosti
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vyrazu by bola ikonizacia subjektivnosti, teda zobrazenie (ikonizovanie)
vnutornych myslienkovych pohybov subjektu, ktoré su pozbavené
Strukturacie a logickej sukcesie. Autor meditativheho umeleckého diela
by tak mohol prostrednictvom autorského subjektu manifestovat
mentalny stav, pozyvat divaka do neviditelnej a nepredmetnej reality
kognitivnych abstrakcii (Uvah) a nabadat k zmene ustalenych spésobov
myslenia a bytia. Tento predlozeny nacrt rieSenia vSak nie je ani
zd'aleka dostacujuci. Nezahffia mieru spominanej ikonizacie a jej
vychodiskom je primarne literatura, nakofko Cervenak iné druhy umenia
v priebehu explikacie rieSenej kategorie nespomina.

10 Na tomto mieste autor textu operuje uz s pojmami ako je filozoficka meditdcia €i meditativnost.
11 ,Kym epika je uplne ikonicka, lyrika ma k ikonickosti protire€ivy vztah” (Belicova - Valentova, 2011, s. 85).

Otazne nateraz je, do akej miery bude tato ,naskicovana“ definicia
kompatibilna s vizualnym umenim.

Novsi pokus definovat tentokrat synonymicku verziu kontemplativnosti,
meditativnost vyrazu, nesie nazov Meditativna rozpravka — ticha alternativa
umenia a pochadza od Gabriely Magalovej, ktora, podobne ako predosly
autor, uvazuje v intenciach Mikovej vyrazovej sustavy. Problém
uvedenej vyrazovej kvality otvorila v kontexte literarneho Zzanru
rozpravky, priCom sa zameriavala na tvorbu Erika Jakuba Grocha.

V uvode svojho textu argumentuje prostrednictvom postmodernej
situacie, ktoru definuje vyvoj technoldgii a médii a nasledna akceleracia
zivotného tempa, vysledkom €oho je strata vnimania ticha a priestoru
pre individualnu introspekciu. Tieto dobové zmeny sa podfa autorky
odzrkadlili aj v ramci detskej literatury. ,V prostredi literatury pre deti

a mladez vSak mozno pozorovat, ze [postmoderné vplyvy] zahnali

do uzadia lyrické ticho rozpravky, ktoré dovolovalo rozkryt aj
vyznamotvornu vertikalu, nielen dejovu horizontalu®

(Magalova, 2014, s. 67). Magalova hovori o dominancii takych
autorskych postupov, ktoré charakterizuje infantilnost a rezignacia

na mentalno- intelektualne a moralne kvality detského recipienta.!2
Opozitné vyrazoveé prvky, sprostredkujuce smutok, nostalgiu, tichu
atmosféru ¢i tuSenie nedobrého, napokon ,otvaraju moznost posunut
autorsku rozpravku do polohy meditativnej Ci mystickej.” (Ibid., s. 69).

Medzi konStanty charakterizujuce meditativhu rozpravku, autorka
uvadza motivy hfadania, putovania a stierania casovosti, ktoré su
realizované v ponurej, znepokojivej a tichej atmosfére, otvarajucej
priestor pre reflexiu a filozoficku interpretaciu. Meditativne rozpravky
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tak vytvaraju priestor pre sacrum!3 (Ibid., s. 70 - 71).

Ako sme mohli vycitat z autorkinej definicie, aj v tomto pripade su
lyrické prvky pritomné v epickom zanri (rozpravka). V zavere svojej
Studie autorka priznava, ze skumana téma si ziada ovela vacsi priestor.
Vdaka limitom rozsahu tu pravdepodobne absentuje sématické

a etymologické vymedzenie pojmu meditativnost Ci jeho lokalizacia

v Mikovej vyrazovej sustave. Napriek tomu sa autorke v spominanej
praci podarilo pregnantne formulovat blizkost uvedenej estetickej kvality
k takym kategoriam, akymi su lyrickost, melancholickost, neurcitost

Ci sakradlnost vyrazu. Podobne ako v predoslom pripade Andreja
Cervenaka, aj tu je naroéné predpokladat totoznost vyrazovych postupov
s vizualnym umenim, ktoré pracuje s radikalne inymi vyjadrovacimi
prostriedkami a postupmi. Prispevky oboch teoretikov nam vsak v tejto
chvili pomohli vytvorit vstupny ramec a vychodiskovu predstavu

12 K tomu pozri viac: MAGALOVA, Gabriela: Meditativna rozpravka - ticha alternativa umenia. In: REZNA,
Miroslava - ZELENAKOVA, Hana: O interpretacii umeleckého textu 27. Nitra: Univerzita KonStantina Filozofa v
Nitre, 2014, s. 66 - 73. ISBN: 978-80-558-0715-7

13 Magalova pri pouzivani uvedeného pojmu vychadza z Mircea Eliadeho, s ktorého ivahami budeme
operovat v kapitole venujlcej sa tvorbe Lucie Papcove;.

skumanej kategorie. Vzhfadom na to, ze sa v naSej praci budeme
snazit zaujat fenomenologicky pristup, ponechajme tieto poznatky
nateraz bokom.

C. Selekcia analyzovanych autorov

PreciznejSie uchopenie uvedenej vyrazovej modality musi prebiehat na
podklade empiricky ziskanych a analyticky spracovanych charakteristik
obsahu a formy vybranych umeleckych artefaktov. Jednotlivé jazykové
a tematické predpoklady rieSenej vyrazovej kategorie musia byt d'alej
spresnované a verifikované interpretacno-analytickym sondovanim
vopred vymedzeného diapazonu diel. V tomto kontexte bude pre nas
kfuCové urcit si systematicky subor umelcov a diel, na ktorom budu
deklarované dalSie nuansy Strukturalnych danosti nami skumanej
estetickej kategorie.

Casovy ramec selekcie umeleckych artefaktov je v naom elaborate
vymedzeny na prvé desatrocCia 21. storoCia. Taziskom tejto synchronne
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orientovanej prace je sucasna Ceska a slovenska umelecka prax.

V ramci uvedeného korpusu autorov budu v texte figurovat nasledovni
umelci: Jaromir Novotny (1974), Lucia PapCova (1987) a Juraj Gabor
(1985). Vzhfadom na to, ze jednym z kfuCovych kritérii predkladanej
prace je aktualnost vyskumného zaberu, vyber interpretovanych prac
a umelcov sa bude sustredovat na diela, ktoré vznikali v poslednych
rokoch 20. a prvych desatrociach 21. storoCia. D6vodom uvedeného
kroku je snaha o legitimaciu meditativnosti ako zivej a dnes vyuzivanej
kategorie suCasného vizualneho umenia.

D. Pojmovo-diskurzivna extenzia
vychodiskového bodu prace

Ako sme uz v uvode naznacili, prvotna problematizacia meditativnych
aspektoch umenia ma vsak aj svoje d'alSie kontexty, ktoré sa odhaluju s
hibSim nahfadom do témy. Spornost &i ista nepoddajnost nieCoho tak
zjavného, akym je meditativha pésobnost umenia, vychadza napokon aj
z faktu sémantickej efemérnosti a subtilnosti procesu semiozy v pripade
takto kategorizovatelnych diel.'4 Inak povedané, vo chvili, ked vnimame
meditativne dielo, mame problém slovne opisat danosti svojho
zazitku, ato napriek tomu, ze ho prezivame, a napokon aj déverne
pozname. Ako to uvidime na jednotlivych interpretacnych analyzach,
ideové roviny meditativnych diel zdoéraznuju jedinecné pred
vSeobecnym.

14 O tom sa presved¢ime najma v kapitolach, ktoré sa budu venovat jednotlivym interpretaénym analyzam
zvolenych umelcov.
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ZakuSanie jedinecného je viazané intuitivnymi poznavacimi
schopnostami recipienta. Jeho evidencia nevyhnutne odporuje
poziadavke rigorozity vedeckého diskurzu. Uvedena orientacia
selektovanych umeleckych artefaktov na verbalne neformulovatefné
fenomény bude na mnohych miestach problematizovat, ¢i dokonca
vyradovat pojmovu reprezentaciu interpretacného tazenia.

Na problematiku meditativnosti mozno nahliadat z viacerych perspektiv:
filozoficky Ci religiézny pohfad (mentalne prezivanie autora Ci
recipienta), esteticko-semiotické hfadisko (znakova Struktura diela),
fenomenologicka perspektiva (vonkajSie Ci vhutorné receptné
podmienky estetického zazitku recipienta). Pri naSom prvotnom vstupe
(kapitola Aktualny stav skumanej problematiky) do problematiky
kontemplativnosti vyrazu sme sa Ciasto¢ne zamerali len na prvé dva

z nich. Nacrtnuté smery nazerania na danu problematiku nie je mozné
oddelit. NasSou ulohou bude, pochopitelne, usuvztaznit ziskané
poznatky a vytvorit syntézu predpokladov a hypotéz kazdej uvedenej
perspektivy.

E. Metodologické ukotvenia
prace

Ako bolo mozné vidiet v naSich avodnych tvahach,
problematika Stylovej a esteticky kvalitativnej paradigmy
meditativneho umenia si bude ziadat extenzivnejsi
metodologicky aparat a interdisciplinarne ladeny
vyskum. Aby sme vSak mohli presnejSie zadefinovat
metodologické vychodiska a vysvetlit nevyhnutnost
spominanej interdisciplinarity, je najprv potrebné
venovat sa elementarnym otazkam vedeckého
myslenia. Z uvedeného dévodu si ha tomto mieste
dovolime kratku reflexiu.

Wolfgang Iser sa vo svojej praci Jak se dela teorie venuje
vyvoju teoretickych konceptov naprieC historiou
esteticko-filozofického uvazovania, a to od zrodu
estetiky ako samostatnej discipliny, cez po prvotnu
reviziu réznorodosti pristupov chapania umeleckého
diela v ¢ase moderny, az po sucasnost

(Iser, 2009, s. 10-17).
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V uvode svojho textu rozdefuje dva typy teorii - tvrdé
(prirodné vedy) a makké (humanitné vedy). Tvrdé tedrie
spracovavaju empiricky ziskané data do skupin na
zaklade ich druhotnych identit a spolo¢nych vlastnosti.
V ramci takto zac¢lenenych fenoménov su vytvarané
systémy, ktoré umoznuju formulaciu hypotézy.
Naslednou verifikaciu hypotetického tvrdenia vznikaju
univerzalne vzorce, zakony, umoznujuce anticipovat
spravanie sa skumaného fenoménu. Kompresia
empirickych dat tak vylucCuje akukolvek kontingenciu;
eliminuje jedine¢nost, &¢im z heterogenity vytvara
homogénne segmenty prirodnych entit. Na upresnenie
uvedeného procesu si mézeme dopomdct metaforou
zberatela. Zberatel je Clovek s velmi zvlastnou vasnou,
ktora ho nutiselektovat roznorodé predmety na zaklade
ich identickych vlastnosti. Zberatel zhromazduje totozné
objekty, ,vysekava® ich z rdznorodosti na zaklade
vopred stanovenych kritérii. Stoji teda na pociatku
logického myslenia.

Dnes nahradila ulohu zberatefa umela inteligencia, ktora
prostrednictvom vopred vytvorenych algoritmov dokaze hfadat,
rozpoznavat a sumarizovat identické prvky v Siroko r6znorodom
korpuse objektov. Al (umela inteligencia) je v suCasnosti relativhe®
autondmne fungujuci program, ktory je ,kfmeny“ obrovskym mnozstvom
datového materialu. Dokaze tak analyzovat opakujuce sa prvky v ramci
vymedzenej oblasti. Vysledkom uvedenej analyzy je urCenie spoloCnych
vzorcov a nasledna anticipacia procesov skumaného predmetu.16
Makka teodria je epistemologicky odlisna. ,Za prvé totiz vlastné ,sklada
po kouscich’ pozorovana data, prvky ziskané z riznych soustav,

a dokonce kombinuje predpoklady, aby se dostala do oblasti, jiz chce
zmapovat. Tato bricolage se prizplsobi tomu, co se zkouma,

a v pripadé potfeby se rozsifi o nova hlediska“ (Ibid., s. 18). Prikladom
prijatia predpokladov ré6znorodého pévodu a rozSirovania hfadisk je
vyuzivanie poznatkov lingvistiky, semiotiky, sociologie,

kunsthistodrie - Ci najaktualnejsie neurobioldgiel’ - samotnou estetikou.
Makka tedria si teda v porovnani s tvrdou nekladie za ciel anticipovat
vyvoj skumaného predmetu na zaklade univerzalnych zakonov, ale
zmapovat vymedzenu oblast. ,Predpovéd si klade za konecny cil néco
ovladnout, zatimco mapovani se pokousi rozliSovat® (Ibid., s. 18).
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Zatial Co v centre tvrdych vied lezi staticky a uzatvoreny princip, makké
tedrie, ,zvlasté pak ty zamérené na umeni, usiluji o takové uzavreni
skrze zavedeni metafor, skrze to, co byva oznacovano jako ,oteviené
koncepce’, tj. koncepce vyznacluijici se nejednoznacnosti, vyplyvajici

z protikladnych odkaz(.“ (Ibid., s. 18). Pri snahe diferencovat makké

a tvrdé tedrie Iser urCuje zakladné opozitum - zakon/metafora. Platnost
metafory nie je odvodena jeho verifikaciou, ale vSeobecnym suhlasom
a kolektivnym konsenzom vedeckych autorit. ,Zakon se musi aplikovat,
zatimco metafora vyvolava asociace” (lbid., s. 19). Metafora je otvorena
spatnej interpretacii, revizii Ci aktualizacii, na rozdiel od zakona, ktory si
narokuje kone¢nu platnost. Klu¢ovym zamerom je pritom, obrazne
povedané, koreSpondencia medzi nami konstruovanou mapou (tedriou)
a uzemim (predmetom), ktoré chceme prostrednictvom nej
reprezentovat a konceptualizovat.

15V sucasnosti prebiehaju jej operacie stale pod fudskou kontrolou.

16 Lev Manovich vo svojom texte Automating Aesthetics Kritizuje vyuzivanie Al v kulturolégii, vizualnych
Studiach, socioldgii €i pribuznych vednych disciplinach. Uvedené postupy, aplikujuce Statistické modely
vypracované Al, zastreSuje pojmom Cultural Analytics. K tomu pozri viac: MANOVICH, Lev: Automating
Aesthetics. In: FlashArt, ro€. 50, 2017, €. 316. ISSN 1336-9644

17 K tomu pozri viac: IHRINGOVA, Katarina: Od neuroestetiky k dejinam umenia. \n: Profil, roé. 23, 2016, &. 2,
s. 132-40. ISSN 1335-9770

Inak povedané, makka tedria sa snazi najst prekrytie medzi kognitivnou
krajinou (myslenim) a skumanym predmetom (bytim). Je vSak potrebné
doplnit, Ze mapy - podobne ako tedrie - si vysoko abstraktné systémy,
pri ktorych ich tvorbe dochadza k transformacii. V prenose z troch na
dva rozmery sa musi vyskytnut deformacia. Z tohto dévodu mapy nie su
nikdy uplne presné. Podrobne skumanie a zaznamenavanie jednej
konkrétnej makkej tedrie tak neméze obsiahnut komplexnost
skumaného predmetu; jednotlivé tedrie si kladu Specifické ciele,
selektuju predpoklady a vymedzuju ich konkrétny zaber.18 Snaha

o celistvé obsiahnutie mapovaného predmetu vedie ku
komplementarnemu zapojeniu viacerych teoérii (interdisciplinarita). Vo
chvili, ked’ napriklad jedna dominujuca teéria nedokaze pokryt vSetky
aspekty umeleckého diela, privlastnit si ich za svoj ciel iny pristup,

a to bez toho, ze by vyrad'oval platnost dominujucej tedrie. ,Z této
skute€nosti vSak nevyplyva pouze rozmanitost teorii: umoznuje nam

to rovnéz zazit konecnou nepoznatelnost uméni“ (Ibid., s. 21).
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Na uvedenej rozmanitosti existujucich teoretickych
pristupov, ktoré sa vyvijali v priebehu 20. storoCia,

sa podla nasho nazoru spolupodiefala aj samotna
emergentna povaha umenia - neustala diskontinualna
premenlivost konceptu umenia, ktora je podnietena jeho
vlastnou potrebou sebareflexie, (seba)revizie

a aktualizacie.’ Spominana seba-analyza [self-
recognition] je motivovana najdenim suladu bud
medzi danou umeleckou stratégiou a poznavanim
aspektov fudského bytia a jeho ohranicCenia (umenie
smerujuce ,do vnutra“), alebo medzi umeleckym
postupom a poznavanim socialno-kulturnej reality
(umenie smerujuce,von®). Prvy z menovanych
konceptov umenia je zacieleny na hfadanie umeleckosti
Ci Specifickosti vyjadrenia vnutornych pnuti autorského
subjektu. Uvedeny koncept umeleckej tvorby vsak vedie
ku skeptickej otazke, Ci definovanie ,umeleckosti*
umenia ,nakonec neni jen pseudonymem dalSiho
rozvijeni konceptu autonomie umeéni (...)."

(Iser, 2017, s. 10). Uvedena linia umenia mdze Casto
viest k hermetickosti a s nou spojenej exkluzivite.

Oproti tomu, zdmerom druhého zo spominanych
konceptov umenia je kriticky reflektovat problémy
spolocenskej reality a objasnovat socialne pomery,
priCom tomuto zameru su podriadené akékolvek
vyjadrovacie prostriedky, ktoré nemusia byt nevyhnutne
sucastou komunika¢nej vybavy samotného umenia.
Legitimnost aplikacie profannych vyjadrovacich
prostriedkov sa pritom odvija od ich ucelnosti pri zaujati
politického postoja autora. Iserova vycitka k tomu typu
umenia spociva v podozreni, ze tento typ umeleckého
vyjadrenia sa snazi problém marginalizacie umenia
nahradit obnovenim jeho SirSieho

8 Proces mapovania makkou vedou m6ze mat pritom diachrénny ¢i synchrénny
charakter.

19V dejinach umenia bolo uvedenou introspektivnou analytickostou priznaéné najma
konceptualne umenie, ktoré sa kriticky obracalo k inStitlicii umenia a jeho povahy.

spolocenskeho ucelu (lbid., s. 10). Jeho problém vSak
podla nas spociva aj v nieCom inom. Umeleckeé dielo je
tu Casto vyuzivané ako inStrument SirSieho spolocensko-
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politického dialdgu, ktory nie je uchraneny od svojej
ideologizacie. Naplnenie spomenutého spolo¢enského
ucelu vytvara napatie medzi tym, ¢o FrantiSek Miko
nazyva sociativnost @ subjektivnost vyrazu, teda medzi
jeho vSeobecnou potrebou zrozumitelnosti SirSiemu
publiku a nevyhnutnostou metaforického vyjadrenia.
Vratme sa teraz spat k jadru nasej uvahy.

Predoslé myslienky - referencne ukotvené v tézach
Wolfganga Isera - nam argumentacne podlozili
nevyhnutnost zaujatia interdisciplinarneho postoja.

V tejto chvili mézeme jasne formulovat jednotlivé
metodologické ramce nasej dizertatnej prace, ktoré
sa budu v priebehu rieSenia stanoveného problému
prelinat & vzajomne dopinat.

Zdrojom prvého metodologického vychodiska su
fenomenologicky orientované estetickée tedrie, ktoré boli
vyvijané na zakladoch myslenia Edmunda Husserla.

V tomto kontexte len stru¢ne pripomenme, Ze jednou

z kfucovych ambicii fenomenolodgie je analyza
skusenosti viazanej na prirodzeny - tzn. vedou
nepopisany - svet.20 Pozicia fenomenoldga je
charakteristicka tym, ze je ,radikalni aplikaci principu
zkuSenosti ve filozofii“ (PatoCka, 2003, s. 5).
Fenomenoldgicky vyskum sa profiluje na ,pramen
v§eho originarniho, pavodniho poznani“ (lbid., s. 5),
ako je to mozné odcitat z Husserlovej znamej
poziadavky ,vratit se k vécem samym, jako pramenim
zkuSenosti o vécech.” (Ibid., s. 5). Analyza prirodzenej
skusenosti - v nasom pripade intencionalneho
estetického aktu, prostrednictvom ktorého je dielo,
takpovediac, ,drzané“ pred nami - musi prebiehat az ex
post, teda nie v momente, ked danu vec zakuSame.
Rozbor teda musi prebiehat zakonite ,z boku®. V tomto
kontexte je teda fenomenoldgia ,transcendentalni
deskripci pfirozené zkusenosti.“ (Blecha, 2007, s. 51).
Uvedeny spbésob nazerania ,z boku“ nham umoznuje
apercepcia (predstavivost) a jazyk21.
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Nacrtnuty teoreticko-metodologicky projekt odStartoval
presun pozornosti od evidencie umeleckého diela ako
hmotného nosica, ktorého sa mézeme dotknut, k dielu
ako idealnemu objektu, ktory je situovany vo vedomi
recipienta. PresnejSie tym mame na mysli umelecké
dielo ako intencionalny predmet (Ingarden), iinak,
esteticky objekt (Mukafovsky).22

Nacrtnuty metodologicky ramec fenomenologie bude
konkrétnejSie ukotveny v tedriach Husserlovych
nasledovatelov, menovite pdjde o prace Romana
Ingardena a Jana Mukarovského.

20 Husserl po antickom vzore nevidel rozdiel medzi vedou a filozofiou (Patocka, 2003, s. 6).
21 PetfiCek velmi presne oznacuje jazyk ako ,element zastupnosti“ (Petficek, 1997, s. 25).
22 Tento poznatok mal neskdr zasadny vyznam aj pre recepcnu estetiku.

Prvy menovany filozof a fenomenolég, Roman Ingarden,
sformuloval v polovici 20. storoCia ontoldgiu
maliarskeho média. Nasa reflexia sa tak bude
zameriavat na jeho vysledky fenomenologickych analyz
maliarstva, ktoré boli publikované v knihe O struktiire
obrazu (1958). Ingarden pri formulovani ontoldgie
vytvarného diela vychadzal z dobového stavu umenia a
prirodzene tak svoje poznatky demonstroval primarne
na figuralnom umeni. V tomto kontexte je napriklad
abstraktné umenie, ktoré bolo v Case tvorby jeho
elaboratu uz desatroCia vSeobecne prijimané odbornou
verejnostou, v diele rieSené O struktiire obrazu len
okrajovo. Nasou ulohou bude uvedeny segment jeho
prace prehodnotit a pokusit sa ho rozsirit. Nacrtnuty
segment metodologickych reflexii sa tak bude snazit
otvorit vybrané otazky, ktoré sa viazu k problematike
samotného média s ohfadom na zobrazujuce a
nezobrazujuce umenie. NaSou ambiciou bude zaroven
poukazat na identické i rozdielne danosti a
charakteristiky zobrazujuceho a nezobrazujuceho
obrazu.
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V ramci snahy o rozSirenie Ingardenovych téz budeme
sledovat schopnost jeho koncepcie teoreticky zastresit
medialne ré6znorodé podoby su¢asného umenia,

v ktorom zavesny obraz predstavuje len jedno

z mnhohych umeleckych médii. Napriek tomu, Ze malba
je pritomna v medialnej vybave sucasnych umeleckych
prejavov, v priebehu dejin umenia Celila kritike zo strany
samotnych umelcov. Sedem rokov od vydania
spominanej knihy Romana Ingardena O strukture obrazu
(1958) vydava napriklad Donald Judd svoj text Specific
Objects23, v ktorom presvedcivo formuluje determinanty
zavesneého obrazu. Spolu s dalSimi priekopnikmi
minimalizmu sa nepodielali len na oslobodeni
vizualneho umenia od obmedzeni ploSnosti malby,
podarilo sa im objavit aj nieCo iné: pohybujuce sa telo
divaka v priestore: telo, ktorému prinalezi zvlastna
schopnost vnimat a byt samo vnimané. Minimalisticki
umelci a umelkyne odStartovali zaujem o priestorove,
objektové a performativno-akéné umelecké prejavy,

v ktorych zohrava telo eminentnu ulohu.

V ramci Casti fenomenologicky orientovanych vychodisk
nasej teoretickej prace budeme vchadzat eSte

z jedného teoretika a estetika, u ktoré vsak bolo
uvedené uvazovanie implicitne v€lenené. Je nim

v uvode spominany FrantiSek Miko, jeden z hlavnych
predstavitefov Nitrianskej Skoly.24

23 K tomu pozri viac JUDD, Donald: Specific objects. In: Arts Yearbook, ro€. 8, 1965, s. 181-189. BEZ ISSN.
Pripomenme, ze ideovym zdrojom inklinacie jeho predstavitefov k analyze pozitivheho a negativnheho
priestoru, doérazu na fyzické danosti divaka ¢i ucinku repetitivnych objektov bola prave kniha Fenomenologia
vanimania Maurice Merleau-Pontyho. O tom napokon sved¢i aj ¢asova naslednost: anglicky preklad bol
vydany v roku 1962, teda tri roky pred tym, nez Judd zverejnil spominany text Specific Objects.

24 Okrem neho to boli este Tibor Zilka, Jan Kopal a neskor Lubir Plesnik.

Nitra 2019 [2024] Mgr. Erik Vilim 19 19



U Mika je fenomenologické myslenie pritomné uz pri
jeho kritickom postoji vocCi objektivistickému pozitivizmu
(Miko, 1991), ktory v minulosti odmietal skamat vedomie
pre jeho objektivnu nemeratelfnost. Mikova inklinacia

k uvedenému mysleniu sa prejavovala okrem iného

v jeho zaujme o proces Citania, v ktorom implicitne
,rezonuje“ Husselova snaha ,ist k veciam samym®.25
Podla FrantiSka Mika sa totiz s umeleckym dielom
primarne stretdvame v akte Citania, teda vo vedomi
(Miko, 1994). Potreba dopracovat sa k miestu

a charakteru literarno-estetického poznania viedla

Mika k inkluzii a transformacii pojmov ako je subjekt,
vedomie, skusenost Ci prezivanie do literarnej vedy.26
Vysledkom uvedeného tazenia bola téza o receptnom
byti textu, v ktorej je ontologicky status diela s jeho
vyrazovymi a vyznamovymi kvalitami umiestneny do
fudského vedomia.

Na tomto mieste je vSak potrebné dodat, ze
fenomenolodgia nepredstavovala jedinu polohu Mikovho
uvazovania. Sam Miko sa voci Husserlovi na mnohych
miestach kriticky vymedzoval.2’ Pri formovani jeho
teoretickej koncepcie sa taktiez neobjavovala
fenomenologicka poziadavka ,uzatvorkovania®
skumaného fenoménu v jeho skusenostnej evidencii,
ktorej vysledkom je strata zretefa na kontextualne
vztahy diela (spoloCenska realita, historicky narativ
umenia, institucionalny svet, fyzické danosti divaka).

25 K tomu pozri viac: MIKO, FrantiSek: Vyznam, jazyk, semiéza. Nitra: Vysoka Skola pedagogicka v Nitre,
Fakulta humanitnych vied, 1994, s. 7. ISBN: 80-88-738-55-5

26 K tomu pozri viac: PLESNIK, Lubomir: FrantiSek Miko a pribeh ,nitrianskej Skoly“. In: MATEJOV,
Fedor - ZAJAC, Peter: Od iniciativy k tradicii. Strukturalizmus v slovenskej literarnej vede od 30. rokov po
sucasnost. Host: Brno, 2005, s. 338 - 345. ISBN: 80-7294-149-6

27 K tomu pozri viac: MIKO, FrantiSek: Fenomenologia Citania a dielo. In: O interpretdcii umeleckého textu 13.
Nitra: Pedagogicka fakulta v Nitre, 1991, s. 12. Bez ISBN
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2.Reflexie vybranych teoretickych
koncepcii

Ako sme uz naznadili vysSie, v nasledujucej kapitole sa
budeme zaoberat viacerymi teoretickymi konceptami,
ktoré nam pomdzu vytvorit metodologicky ,zaklad” pre
neskorsie interpretacné analyzy. Smerovanie nasej
uvahy bude mat na zreteli rovnako zaner (figuralne,
abstraktné maliarstvo), ako aj samotné médium (malba,
ready made, atd)). Aby sme sa vSak dostali k meritu
dizertaCnej prace, mézeme sa dopustit urcite;
selektivnosti. Pre potreby vytvorenia SirSieho kontextu
a Citatefovho obrazu o problematike zacneme

s odkazom samotného Husserla.

Projekt fenomenologie, ktory sa zrodil v hlave jeho
zakladatela, spominaného Edmunda Husserla,
predstavoval na zaCiatku 20. stor. progresivny filozoficky
prud, priCom tento status si zachovava dodnes.28
Fenomenoldgia - ako kritika poznania, alebo inak, veda
0 podstate poznania - nechce ,zkoumat realitu, nybrz
zjevovani vSeho zjevuijiciho® (Patocka, 2015, s. 78). Ako
sme uz uviedli vy$Sie, fenomenoldgii ide teda o analyzu
Struktury cistej skiisenosti, snazi sa popisat konstitu¢né
podmienky javenia sa. Ambiciou fenomenoldga je
nazerat samo nazeranie - postavit teda nazeranie
akoby ,pred oci“, tzn. vykonavat transcendujuci
myslienkovy akt.

Klacovym metodologickym krokom evidencie cistej
skusenosti @ zaujatie fenomenologickej pozicie je v
Husserlovej fenomenoldgii tzv. epoché (zdrzanie sa
sudu). Samotné nazeranie je aktom vedomia -
presnejSie aktom, ktory sa vzdy vztahuje k fenoménu,
k urCitej predmetnosti. Sledovanie ako prebieha
nazeranie, nemoze vylucit samotny nazerany objekt
(fenomén), ktory nazeranie ,drzi“, takpovediac, vnutri
seba.
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Akykofvek akt vedomia (vnimanie, predstavovanie,
atd’.) charakterizuje intencionalita. ,Toto vztahovani se
k pfedmétnosti k nim patfi, tfebaze nikoli pfedmétnost
sama“ (Husserl, 2015, s. 50). Intencionalny akt je
spojeny so svojim obsahom. Réznorodé intencionalne
akty Husserl zastreSuje terminom noése, ich
intencionalny korelat (obsah), ktory je v akte ,drzany*,
je noéma. Odkrytie Struktury podstaty poznania musi
teda prebiehat v oboch smeroch - noétickym

a noématickym. Vztah noésis a noéma

je paradigmaticky zaklad

Husserlovej fenomenoldgie.

28 ,
NOVOTNY, Karel: Co je fenomén? Husserl a fenomenologie ve Francii. Praha: Pavel Mervart, 2010. ISBN:
978-80-873-7824-3

A. Koncepcia Romana Ingardena a jej
kontexty

Na tomto mieste nhebudeme extenzivnejSie
explikovat Husserlov filozoficko- metodologicky
projekt, ale zameriame sa predovsetkym na jeho
ziaka Romana Ingardena, ktory aplikuje vysSie
rozvadzanu fenomenologicku metodologiu
povodne na skumanie literarneho diela. Najprv

v knihe O poznani literdarniho dila, a nasledne

v knihe Umeélecké dilo literarni. VVysledky
zmienovanych skumani Struktury literarneho diela
vztahuje na iné druhy umenia, medzi ktorymi je
napr. aj maliarstvo (kniha O struktiire obrazu).
Pokial jeho diela venované literarnemu umeniu
boli nespocCetnekrat reflektované v ramci tedrie
literatury a estetiky, praca O strukture obrazu sa
takémuto zaujmu neteSila, ¢o si vSimol aj PatoCka
v texte K Ingardenové filosofii malirského dila.??
Minimalna reflexia jeho koncepcie je jednym

z dévodov opatovného otvorenia vybranych
problémov, ktoré Ingarden vo svojom texte riesi.
Priblizme si teda na tomto mieste prostrednictvom
strucnej a kritickej interpretacie blizSie jeho dielo
O Struktiire obrazu.
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Ako sme uz avizovali v predchadzajucej kapitole,
Ingarden pri skumani maliarskeho diela vyuziva
fenomenologicku metddu, €o znamena, Ze sa
primarne snazi odhalit jeho bytostnu Strukturu,
resp., povedané Husserlovou terminologiou, jeho
eideticky invariant, a to prostrednictvom deskripcie
jeho davania sa, zjavovania sa. Tento popis
prebieha v sulade s principom Husserlovej
eidetickej variacie, teda aktivity, ktorou ziskavame
urcity ramec, bytostny rozsah umoznujuci
registrovat vec v jeho réznych noématickych
urCeniach (bytostnych konfiguraciach jednotlivych
exemplarov veci, Ci inak, javovych foriem).
Ingardenoveé skumania su teda vykonavané viac
v hoématickom smere (PatoCka, 2004, s. 503).
»Ingarden vSak nikdy svoje analyzy

nenazve ,noematickymi* (Liptak, 2013, s. 65).

Po aplikovani epoché za€ina podrobnou analyzou
Cistych skusenosti s réznymi typmi (Zanrami)
maliarskeho diela, Cim sukcesivne abstrahuje
spolocnu jednotu noématického korelatu - eidos
maliarskeho diela. Analyzovanymi typmi
uvadzaného maliarskeho diela su obrazy

s literarnou témou30, portrétny obraz, Cisty obraz,
a napokon nezobrazujuce (abstraktné) obrazy.

29 K tomu pozri viac: PATOCKA, Jan: Uméni a ¢as I. (sebrané spisy). Praha:

Oikoymenh, 2004. ISBN 80-7298- 113-7. Text bol pévodne publikovany v roku

1967. K Ingardenovym Gvaham o vytvarnom diele pozri tiez: KALNICKA,
Zdenka: The Ontological Status of an Artwork. In: Academiae Pedagogicae

Agriensis. Eger: Pedagogickd akademie Eger, 1998, s. 69 - 77. ISBN 1216-5980 a

KAPSOVA, Eva: Vyrazové osobitosti vytvarného umenia. UKF, Fakulta
humanitnych vied: Nitra, 1997, s. 47 - 52. ISBN: 80-8050-139-4
30 Obrazy s ,literarnou tému* a tzv. Cisté obrazy zobrazujuce fudské situacie

(fragmenty narativov), ktoré nie su viazané na vopred existujuci mytologicky Ci

kanonizovany literarny narativ, predstavuju najrozpracovanejSie Casti jeho
knihy.
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Prave rozbor posledného zmienovaného typu je
najmenej rozpracovany.3! Analyza abstraktného diela
— ako Specialne krajného pripadu maliarskeho diela (tak
ho nazyva Ingarden) - podfa nas Ingardenovi najviac
naruSala sudrznost eidetickej varidcie, teda to, €o by
jednoducho malo drzat pohromade pri kone¢nom
odhaleni eidosu maliarskeho diela. Ako uvidime dalej,
Struktura abstraktného obrazu neodporuje konzistencii
Ingardenovej bytostnej Struktury maliarskeho diela,
ktorého ulohou je zobrazovat ontologicku realitu.
Prejdime vSak teraz hibSie do uvazovania Ingardena.

Klucovou, a zaroven najznamejSou tézou polského
filozofa je, Ze umelecké dielo je mnohovrstevnaty
predmet. Znamena to, ze dielo nie je len ,holy®
homogénny predmet, ale obsahuje svoje imanentné
vrstvy, v ktorych sa odhaluje. 32 Az v jeho neskorsSich
skumaniach,vychazi jasné najevo, ze ,vrstevnatost’
uméleckého dila (...) nepatfi podle autora této koncepce
k podstaté uméleckého dila vubec (hudebni dilo je podle
ného podstatné jednovrstevné), nybrz z ni teprve ve
specialnich pripadech vyplyva, ze umélecké dilo
je ,intencionalni pfedmet vyssiho radu’, v némz
komponenty nejriznéjsSiho druhu sristaji ve vyssi utvary,
pricemz vrstevnatost je jejich specialnim
pripadem® (PatoCka, 2004, s. 501 -502). Tato
vrstevnatost plati aj pre maliarske dielo, presnejSie, pre
zobrazujuce vytvarné prejavy. Ako Ingarden vo svojom
texte neskdér upresnuje, napriek uvadzanej
vrstevnatosti je dielo Strukturovany 2 4
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2.Reflexie vybranych teoretickych koncepcii =~ 21
3.Teoretické predpoklady meditativnosti 43
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a vnutorne prepojeny celok (Ingarden, 1965, s. 72).
Prejdime teraz k samotnému zlozeniu maliarskeho
diela, tak ako nam ju predklada sam autor.

Prvou jeho rovinou, ktoru Ingarden odliSuje, je fyzicky
obraz, resp. fyzicky nosic, teda urcita materialna vec,
ktora sa rozprestiera v priestore a ¢ase. Tento obraz-vec
Ingarden oznacuje pojmom malba. Uvadzana rovina
maliarskeho média je nam dana v priamom optickom a
haptickom senzualnom vnimani (Ingarden, 1965, s. 8).
,Maflba je (...) redlna vec vytvorena z nejakého
materialu (drevo, platno, sklo a pod.). Ked je hotova, ma
rézne Casti (napr. pigment, farby pokryvajuce platno)

a vlastnosti, ktoré dal umelec prvotnému materialu,

a ktoré sa za urcCity Cas pomerne nebadatefne menia,
hoci cela malba stale ostava v kauzalnych suvislostiach
s celym svojim fyzickym okolim a prirodzene stale
podlieha jeho réznym vplyvom. (...) Malba tvori fyzicky
zaklad bytia obrazu, ako umeleckého diela“ (Ingarden,
1965, s. 99). Malba vtomto zmysle nie je identicka
s obrazom, ktory je objektom estetického

31 Ingarden dokonca v prvych ¢astiach textu upozornuje, ze je nutné dékladnejSie uvazit, ¢i je vibec mozné
ich postavit do jedného radu s tradiénymi typmi obrazov, ¢im ma na mysli obrazy zobrazujluce predmety
ontologickej reality (Ingarden, 1965, s. 42).

32 Ingarden vychadza z Husserlového konceptu obrazového vedomia. Na tomto mieste nebudeme rozvadzat
posuny v Ingardenovej interpretacii, nakofko pre nase ciele nie su podstatné. K tomu pozri viac kapitolu
Esteticky predmet a estetické vnimanie. In: LIPTAK, Michal: Moznosti umeleckej kritiky: Fenomenologickad analyza.
Trnava: Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave, 2013. ISBN 978-80-8082-702

poznania, je teda intencionalnym predmetom.

V tomto kontexte ide o predmet odliSny od
individualnych fyzickych predmetov, ktoré sa
nam davaju pri beznom zmyslovom vnimani

v ontologickej realite. ,Pfistup k obrazu se presto
musi odehravat uvnitf jistého ramcového vnimani
malby, které vSak pfi pojimani specifickych
zjevovych rysu obrazu ustupuje do pozadi, aniz by
zcela zmizelo® (PatoCka, 2004, s. 492). Obraz ma
bytostny zaklad v malbe, ktora je akoby

,zemou“ (ako ju trefne pomenoval Patocka),

ale aj v percepCnej a nasledne kognitivnej
ginnosti divaka. , Cisto intencionalny predmet
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existuje heterondmne, nakofko je vo svojom byti
zavisly jednak na konkrétnych aktoch vedomia
(tvorby a recepcie), a jednak na konkrétnom
fyzickom nosici“ (Liptak, 2013, s. 66). Dichotomia
malba/obraz je v semiotickom terminologickom
aparate totozna so znakom/vyznamom. V tomto
kontexte je mozné plynulo nadviazat na
teoreticku koncepciu Jana Mukarovského.

To, ¢o Ingarden oznacuje ako obraz
(intencionalny predmet) je v Mukarovského
terminoldgii vyjadrené pojmom esteticky objekt33.
Esteticky objekt je u Mukarovského rovnako
intencionalny a funguje ako vyznam. V opozicii
estetického objektu stoji artefakt — dielo-vec, ,jez
funguje jako smyslovy symbol“34 (Mukafovsky,
1966, s. 208).

V estetickom vnimani je podfa Ingardena nasa
pozornost zacielena (obzvlast pri figuralnom
maliarstve) na obraz, teda na to, o sa akoby
ploSne rozprestiera na povrchu malby
prostrednictvom divakovej imaginacie. Obraz (na
rozdiel od malby) disponuje vrstevnatou stavbou.
Obraz sa tak sklada minimalne z dvoch vrstiev:
predmetov zobrazujucich (fyzické korelaty
ur€itého tvaru, farebnych nanosov, Skvrn,
obrysovych linii, atd’.) a zobrazovanych
predmetov (denotaty). Obraz v sebe skryva

z percepcného hfadiska nezname elementy, ktoré
Ingarden nazyva neurcenymi miestami (Ingarden,
1965, s. 23). Miesta nedourcenosti sU vV procese
estetického vnimania vyplnené prostrednictvom
operacie konkretizacie. Uvedeny proces je casto
vysvetlovany na znamom priklade kocky, ktorej
dvojrozmerna napodobenina zakonite skryva jej
jednu, zraku recipienta nedostupnu stranu.
Zobrazené predmety, ktoré sa nam davaju
prostrednictvom rekonstruovanych podob na
ploche, maju na jednej strane bytostny zaklad
vo vedomi recipienta, na strane druhej
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v podobach na povrchu maliarskeho média.
Zobrazené predmety su teda ,intencionalne
uréené istou vymedzenou, na obraze
rekonstruovanou podobou® (Ingarden, 1965,

s. 35). Miera aktivity recipienta je v tomto
kontexte rézna, v zavislosti od intencie maliara
pri jeho mimetickej doslednosti.

33 Esteticky objekt je v
Mukarovského koncepcii su¢astou kolektivneho vedomia a
jeho formovanie je teda spolo¢ensky podmienené.

34V dialektike optickej a
sémantickej roviny diela je vyjadreny prienik Strukturalizmu
a fenomenoldgie v Mukafovského teoreticko-estetickej
koncepcii.
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»+Aby vznikli uzavreté podoby, divak je tu nevyhnutny
ako isty Cinitel nachodiaci sa mimo obrazu a len jemu
mozno vdacit za to, ze sa konstituuju zjavne dané
fenomény zobrazenych veci a fudi“ (Ingarden, 1965,

S. 63). Obraz je pritom - ako urCity noématicky korelat -
,2drzany“ v akte estetického vnimania, priCom plati, ze
tento obraz nie je uplny a ako idealny predmet je
heteronomny (tzn. zavisly na vonkajSich Cinitefoch,
konkrétne na malbe, ako realnom predmete, a na
vedomi divaka). Uchopenie maliarskeho diela je podla
Ingardena ,opreté” o zmyslové vnimanie, avSak
vhimajuc podoby rekonstruované na zmyslovo vnimane;j
realnej veci (malbe) zameriavame zorné pole svojej
pozornosti na Cosi iné, ,to jest na obraz v estetickom
zmysle, a urcitym spésobom si ho nazorne
osvojujeme” (Ingarden, 1965, s. 107). Zmienovanu
formulaciu o ,fundovani“ Ingarden chape inak ako
Husserl. Husserl pracuje s analogickou schémou
(fyzicky obraz - obraz zobrazujuci - zobrazeny predmet).
Pripomenme, Ze v pripade Husserla je estetické
vhimanie maliarskej reprezentacie vysvetlené na
zaklade tzv. dvojnasobnej modifikacie neutrality.

V procese estetického uchopovania dochadza najprv
k neutralizacii fyzického obrazu (u Ingardena malby)

a nasledne k neutralizacii obrazu zobrazujuceho
(Husserl, 2004, s. 226 - 228). Naznaceny proces
estetického poznavania obrazu jadrne interpretuje Ivan
Blecha. ,Tato riizna zaméreni odpovidaiji ttem ,rolim’,
které muzeme ve vztahu k obrazu zaujmout: v prvnim
pripadé bych byl vlastné v roli ,restauratora‘ €i kustoda
vystavy, v druhem pfipade v roli ,teoretika umeéni’

a ve tretim pripade v roli spontanniho

,divaka’, recipienta umeéni“ (Blecha, 2007, s. 191).

Ingarden modifikaciu neutrality fyzického obrazu (malby)
odmieta, a tym ,zjemnuje” Husserlovu strukturu
uvedeného aktu. V estetickom vnimani, podfa
Ingardena, vyuzivame ,material zmyslovo pocitovych
dat” na rozvinutie obrazu — zmyslovo vnimana malba
funguje ako podklad, ,zem®, z ktorej ,vyrastaju”“ vrstvy
obrazu.
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,Vdaka tomu disponujeme vzdy moznostou vratit sa

k podobe, v ktorej mafbu vnimame jednoducho ako
realnu vec, zavesenu na stene” (Ingarden, 1965,

s. 112). Obraz figuralneho maliarstva je urCitym
spdsobom zrasteny s predmetom, ktory je vSak pritomny
akoby ,v nom*, ale suasne nepritomny ako realny
predmet.

,Neschopnost* abstraktného obrazu odkazovat mimo
seba, teda k predmetnému svetu, bola v minulosti Casto
vhimana ako anomalia, akoby obraz bez jeho
schopnosti reprezentacie nebol ani obrazom v beznom
zmysle slova.3> Abstraktné dielo napriek tomu moze
disponovat urcitymi nalezitostami, ktoré su
charakteristické pre zobrazujuce umenie

(modelacia svetlom a tienom Ci vytvaranie viacerych

35 Na pbévodne negativne vnimanie vyrazu abstraktny najma v obdobi klasicizmu,
upozornuje aj Jacques Aumont. In: AUMONT, Jacques: Obraz. Praha: Akadémia
muzickych uméni v Praze, 2005, s. 336 ISBN 80- 7331-045-7 Podobne uvazuje aj

Ingarden. K tomu pozri viac: INGARDEN, Roman: O Struktiire obrazu.
Bratislava: Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1965, s. 117.

priestorovych planov) a svojou imanentnou Strukturou
prekonavat v akte recepcie hranice realnej veci (malby).
Vo vnimani uvadzaného druhu maliarskeho diela
prebieha rovnako tvorivo-aktivny akt priestorovej
konkretizacie obrazu, €o si vSimol aj samotny
Mukarovsky.

,Oba prvky: barevna skvrna a linie staci vytvorit iluzi
prostoru nebo spis vyznam ,prostor bez

predmétnosti“ (Mukarovsky, 2014, s. 134). Mukarovsky,
ktory z Ingardena intenzivne Cerpal36, sa problematike
abstraktného diela taktiez nevyhybal. V ramci svojej
teoretickej koncepcie vyzdvihoval referencnu
(,sdélovaci®) funkciu, a to vo vSetkych druhoch umenia,
vratane vytvarného. Neodmietol ju ani v pripade
abstrakcie, pricom si pri uvazovani dopomahal
skute¢né ideogram, tedy odrida obrazu, pojiman, ma
platnost pojmenovani“ (Mukafovsky, 2014, s. 117).
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Ideogram totiz svojou zovSeobecriujucou povahou ma
schopnost komunikovat urcité abstraktum (smrt, rodina,
viera, nadpozemska sila, atd’.) Abstraktné dielo vSak na
rozdiel od neho nepotrebuje ani naznak vecnosti na
pomenovanie abstraktnej idey. ,Absolutni obraz3’

je sdéleni, pojmenovani naruby i on

pojmenovava“ (Mukarovsky, 2014,

s. 118).

V abstraktnej malbe - podfa nasho nazora su vytvarané
makko, tvrdo, geometricky, organicky, symetricky Ci
asymetricky (atd’.) p6sobiace tvarové objekty, ktoré su
totozné s vrstvou zobrazujucich predmetov referujucich
ku konkrétnym zobrazenym predmetom (vyznamom).
Spominané abstraktné tvary (bez relacie k ontologickej
realite) s ich vzajomnymi vztahmi sprostredkuvaju
konkrétne vyznamové utvary, produkované

a recipované len v konkrétnom ohraniceni malby.
Problém nastava v tam, Ze tieto modelované tvary

a ich vzajomné vztahy komunikuju ¢asto sémantické
konStrukty, ktoré nemaju jasny slovny ekvivalent.
,Vyznamove odstiny, které takto vznikaji, lze ovSem jen
citit, nikoli vyjadrit slovem® (Mukafovsky, 1966, s. 192).
To vSak neznamena, ze by tu tato vyznamova vrstva
absentovala. Ide vS§ak o akusi ,tichu“38, no nie
sémanticky neutralnu (!) recepciu.3°

Smerovanie nasej Uvahy nas privadza k téze, podla
ktorej je Ingardenov koncept mnohovrstevnatosti platny
aj v pripade abstraktného diela. Vdaka absencii
zobrazovanych

36 K tomu pozri viac kapitolu Mezi fenomenologii a strukturalismem. In: SLADEK, Ondtej: Jan Mukarovsky.Zivot
a dilo. Brno: Host, 2015. ISBN 978-80-7491-531-4

37 Mukarovsky tu odkazuje na Kandinského dielo.

38 V\yberom uvedeného pojmu zamerne narazame na ,ideoldgiu tichej meditacie®, ktora W. J. T. Mitchell
vyuziva na kritiku abstraktného umenia. K tomu pozri viac: MITCHELL, W. J. T.: Tedria obrazu. Prel. Lucie
Chlumska, Andrea Prlchova, Ondfej Hanus. Praha: Karolinum, 2016, s. 236. ISBN 978-80-246-3202-5

39 Mohlo by sa zdat, Ze téma nasej Uvahy je, takpovediac, ,zastarala“. Problémom vztahu verbalneho
diskurzu

a abstraktného umenia sa vSak zaoberal aj W. J. T. Mitchell v knihe Picture Theory (1994), ktora vysSla v
C¢eskom preklade v roku 2016. Jeho reflexie o abstraktnom umeni zamiefiaju pojmy ako diskurz,
interpretacia a tedria.

Z tohto dévodu sa nebudeme na tomto mieste hibsie venovat jeho analyzam. K tomu pozri viac: MITCHELL,
W. J. T.: Teéria obrazu. Prel. Lucie Chlumskd, Andrea Priichova, Ondfej Hanus. Praha: Karolinum, 2016.
ISBN 978-80-246-3202-5

Nitra 2019 [2024] Mgr. Erik Vilim 31 31



predmetov sa vSak v tomto type diela intencionalita
estetického aktu sustred’uje viac na kvalitativno-
emocionalne charakteristiky abstraktnych objektov,
modelované na povrchu malby. Farebnym Skvrnam
malby vyplaujucim abstraktné objekty a ich
kompozi¢nym vztahom tu, pochopitelne, nalezi
sugestivnejSia sila pri tvorbe estetického zazitku,

a to vd'aka nepritomnosti narativnej vrstvy figuralneho
maliarstva. Uginok materialnej stranky je pre
konStituovanie estetického predmetu v tomto pripade
absolutne nevyhnutny - vlastnosti olejovej Ci akrylovej
farby, akym su hustota, schopnost pohltenia svetla,
pomer pigmentov - to vSetko sa zda rovnocenné

s ideovo-sémantickou vrstvou. Medialne vlastnosti
nemd&zu byt v procese konstituovania estetického
zazitku jednoducho neutralizované, ako to uvadzal
vySSie Husserl. Spominana tendencia rannych
fenomenologickych analyz zatlacat maliarske médium
do uzadia - ¢i ho dokonca v procese konstitucie
absolutne neutralizovat - vychadzala zo snah oboch
filozofov oddelit jednotlivé fazy noetickych aktov, ktoré
v sebe drzia r6zne noematické obsahy. Eva Kapsova
v tomto kontexte velmi trefne uvadza, ze proces aktu
vhimania je v realnom (zitom) zakusani diela prilis
zautomatizovany - jednotlivé urovne tohto procesu
nemébzeme jednoducho umelo izolovat.

,Fenomenologicka analyza javov je vSak neuprosna

a testuje vSetky urovne vnimania. Jej nedostatok
spociva v tom, ze jednotlivé urovne izoluje,
predovSetkym znak (malba) a vyznam (to, ¢o mafba
zobrazuje), nevidi suvislosti a nereSpektuje urcitu
zautomatizovanost recepcnych aktov“ (Kapsova, 1997,
S. 48).
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B. Problem estetickej koncepcie
Clementa Greenberga a jej
dosledky

Presmerovanie intencionality estetického zazitku

v abstraktom diele a jeho ,zuzZenie® na Cisto opticko-
percepcnu Cinnost je pritomné vo formalistickej teorii
Clementa Greenberga, ktory urcil za zakladnu vlastnost
vbbec celého moderného umenia jeho sebakritickost.
,Ukolem sebekritiky se stalo o¢isténi ptisobeni jednotlivych
disciplin uméni od v8ech takovych efektu, které by mohly
pochazet, pokud si to Ize predstavit, z vyrazovych
prostfedku jinych disciplin® (Greenberg, 1998, s. 36).

Modernistické umenie tak malo definitivne odstranit to,
co Ingarden identifikoval ako vrstvu literarnej témy
(narativnost) a vrstvu zobrazovanych predmetov
(skulpturalnost). Vysledkom bola podmienka vyuzitia
,Cistych® vyjadrovacich prostriedkov, ktoré mali vysostne
maliarsky povod. Naplnenie uvedenej poziadavky
nachadzal najma v abstraktnom expresionizme,
umeleckom smere, ktory sa podfla neho definitivhe zbavil
stp literatury (narativny ndmet) a socharstva
(trojrozmernost). Greenberg urcil za zakladnu viastnost
vytvarného umenia dvojrozmernost. ,Protoze ploSnost
byla jedinou podminkou, kterou se malba nedélila

s zadnym jinym uménim, modernisticka malba se na nic
nesoustredila tak jako na ni“ (Ibid., s. 37).

V takto rozvrhnutej koncepcii vznika z nasho pohfadu
problém v tom, Zze Greenberg vo svojej podstate
zdoraznovanim priznanej plosSnosti maliarskeho diela
,Splostil® aj samotny proces estetického vnimania. Tézou
,modernisticky obraz (..) vnimame nejdfiv jako obraz
samotny*® (Ibid., s. 37) vyjadril v skuto¢nosti myslienku,
podfa ktorej sa subjekt pri vnimani modernistického diela
primarne centralizuje na jeho medialne viastnosti

(na obraz-vec v Mukarovského koncepcii). Ak by sme
pokracovali v intenciach Greenbergového myslienkového
pochodu, mézeme pojem zazitok fahko vymenit sa slovo
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pozitok, alebo presnejSie, za senzualno-optické
uspokojenie. Ako sme vSak ukazali vySSie, tento pristup
je v zasade reducionalisticky, nakolko pri ur€eni povahy
modernistického diela potla¢a ulohu priestorovej
konkretizacie a konstrukcie vyznamovych korelatov na
podklade zmyslovo dostupnych dat,

a to aj v ramci abstraktného diela.

Problém Greenbergovej koncepcie spocival aj v nieCom
inom: aby udrzal konzistenciu svojej tézy o modernizme,
musel vedome ignorovat odkaz Marcela Duchampa

v dejinach umenia 20. storo&ia. Uspe3nost tohto kroku
trvala do 60. rokov, ked uz bol vplyv Duchampa v diskurze
umeleckej kritiky neprehliadnutefny. V tomto Case sa
Greenberg pokusal znova upevnit svoje videnie
modernizmu, pricom samotného Duchampa opovrzlivo
zaradoval do toho, ¢o sam nazyval ,popularna
avantgarda“.49 Graham Harman dokonca upozorfiuje, ze

v textoch, ktoré Greenberg pocas svojej kariéry stihol
napisat sa nachadzaju iba dve zmienky o Marcelovi
Duchampovi.4!’ Na tomto mieste nam nepdjde o dalSiu
kritiku autorovej koncepcie moderného umenia42, ale skoér
sa budeme snazit pochopit Greenbergovu perspektivu na

prelome novej paradigmy vytvarného umenia v 60. rokoch.

Greenberg v jednom zo zmiefiovanych spisov uvadza
kritickii myslienku, ktora sa vztahuje priamo
k problematike Duchampovmu ready madu.

V ¢lanku Avant-Garde Attitudes: New Art in the Sixties tvrdi,
ze veci, ktoré maju ambiciu byt umenim jednoducho
nefunguju a neexistuju ako umenie, pokial nie su zakusané
cez vkus. Dovtedy existuju jedine ako empirické fenomény,
ako esteticky svojvofné objekty alebo fakty. Tieto zvlaStne
objekty dosahuju to, aby boli povazované za diela,

a to v nadeji (pravidelne obnovovanej od kedy Marcel
Duchamp

40
K tomu pozri viac kapitolu: Avant-Garde Attitudes: New Art in the Sixties. In:

GREENBERG, Clement: The Collected Essays and Criticism.: Modernism with a Vengeance.
Chicago: University of Chicago Press: 1995, s. 292 - 302. ISBN: 978-02-263-0624-7
41 Ktomu pozri viac: HARMAN, Graham: Greenberg, Duchamp, and the Next Avant-
Garde. In: Askin, Ridvan

- Ennis, Paul J. - Higler, Andreas - Schweighauscr, Philipp (eds.): desthetics in the 21st
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Century Speculations

V. New York: Punctum books, 2014, s. 251 -274. ISBN 978-06-922-0316-3

42 Kritické reakcie Kraussovej a Frieda na Greenbergov odkaz vecne zhriiuje Diarmuid
Costello. K tomu pozri viac: COSTELLO, Diarmuid: Kant podle Greenberga, aneb osud
estetiky v soucasné teorii uméni. In: SeSit pro uméni, teorii a pfibuzné zény, roc. 6, 2009, ¢.
7,s.44 -67. ISSN: 1802-8918

prvykrat vystupil na scénu pred priblizne patdesiatimi
rokmi), ze za pomoci urCitych mechanizmov docielia
svoju unikatnu existenciu a hodnotu, pricom sa sucasne
vyhnu dosahu vkusu (Greenberg, 1995, s. 293).43

Greenberg vo formulovanej myslienke operuje s vkusom,
suborom kritérii, ktoré urcCuju esteticku hodnotu diela,
pri€om ona sama sa odvija od schopnosti umelca testovat
a odkryvat najzakladanejSie vlastnosti a konvenc¢ne dané
limity maliarskeho média - jemu vlastnu Specifickost, za
ktora Greenberg pokladal spominanu plo$nost. Uvedena
ploSnost a fyzické danosti malby su dostupné len
zrakovému zmyslu, ktory méze (a podfa neho by mal)
konstituovat esteticky zazitok, a to vylu€ne v ramci
vytvarného umenia. Greenberg takymto spdsobom
stotoznil konkrétny druh umenia sjemu odpovedajucim
zmyslovym organom, ato s ciefom zachovania ,ideologie
medialnej Cistoty“. Logicky vyplyvajucou reakciou
uvedeného autora bolo odmietnutie dominujucich
umeleckych prejavov 60. rokov 20. storocCia (pop-art,
minimalizmus, konceptualne umenie, Fluxus), a spolu

s nimi aj ready made Marcela Duchampa, ktory sa v tychto
rokoch navracal do umeleckej praxe (Foster, 2010, s. 63).

Ready made predstavoval pre Greenberga nezlucitefnu
prekazku. Objekt - pévodne ako sucast kazdodenného
zivota, Casto priemyselne vyrabany s konkrétnym
praktickym ucelom - nepodliehal (na prvy pohlad)
estetickému sudu a sucasne si narokoval ziskat
exkluzivny status, ktory by ho vycClefnioval z beznej
reality. Mame za to, ze to, Co mal Greenberg v predosle;j
parafraze na mysli pod ,urCitymi druhmi
mechanizmov® [contrivances], bol proces
rekontextualizacie realneho objektu, ktory umoznil
naplnenie jeho vyznamového a myslienkového
(konceptualneho) potencialu.44
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Ako vieme, tento transformacny akt ready madu bol
povodne mieneny nie len ako kritika konceptu mimézis,
ale jeho cielom bolo aj spochybnenie snahy obmedzit
vytvarné umenie na Cisto zrakovy organ.4> Prave tato
myslienka - stotoznenie ,optickosti“ a vytvarného
umenia - bola ,zadkladnym stavebnym kamernom®
Greenbergovej koncepcie. Z dévodu udrzania
konzistencie vlastného vykladu modernistického

43 Parafrazované podfa: “Things that purport to be art do not function, do not exist,
as art until they are experienced through taste. Until then they exist only as empirical
phenomena, as aesthetically arbitrary objects or facts. These, precisely, are what a
lot of contemporary art gets taken for, and what any artists want their works to be
taken for—in the hope, periodically renewed since Marcel Duchamp first acted on it
fifty-odd years ago, that by dint of evading the reach of taste while yet remaining in
the context of art, certain kinds of contrivances will achieve unique existence and
value” (Greenberg, 1995, s. 293).

44V tomto kontexte si vS8imnime jemnu paralelu so sémantickym ekvivalentom farby.
Farebna Skvrna, stojaca mimo zavesny obraz (napriklad na palete) ma svoju
imanentnu kvalitu a s fou aj jej vlastny a ni¢im neovplyvneny vyznam. Vlozenim do
obrazu pomocou maliarovho Stetca sa dostava do iného kontextu - umiestnenim
(rekontextualizacou) na ploche ziskava ini sémantiku a iné konotacné odchylky.
Podlieha tak vonkajsim kompozi¢nym vztahom, ktoré maju na fiu vyznamotvorny
ucinok. Podobne pri postupe ready madu dochadza najprv k volbe konkrétneho
objektu autorom. Jeho prenesenim do kontextu diela, do urcitého kompozi¢ného
vztahu, mu dava konkrétny vyznam (stava sa nositefom idei). Tato nova sémantika
je vzdialena od tej, ktora mu bola vlastna v ontologickej realite.

45 Ako je zname, Marcel Duchamp pouzival pre dobové zobrazujlce vytvarne
prejavy termin ,retinalne umenie®.

umenia musel Greenberg odmietnut koncept ready
madu a spolu s nim aj intermedialnu povahu
konceptualneho umenia. Je potrebné dodat, ze

z celkovej dobovej perspektivy, stavu umeleckej kritiky
a jeho teoretického zazemia bol Greenbergov krok
absolutne pochopitelfny a logicky. Napriek nasim
vyhradam k uvedenému chapaniu moderného
vytvarného umenia by bolo velmi jednoduché postavit
sa na stranu Greenbergovych odporcov, a tym
predCasne uzatvorit tuto kapitolu. Pokracujem teda

v uvazovani dale;.

Spoloénym menovatefom umenia 60. a 70 rokov
(minimalizmus, land art, konceptualizmus a Fluxus)46 -
ako aj programovych vyhlaseni umelcov a teoretikov -
bol utok na esteticku povahu umenia (!), ktoru
reprezentovala vyS$Sie spominana Greenbergova
koncepcia.
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,Nastupujici generace teoretikl a historikll povazovala
za zcela samozrejmé, ze modernizmus a estetiku nelze
odmitnout Ci pfijmout jedno bez druhého. Zatimco se tedy
mohou vyskytovat anti-estetiCti postmodernisté Ci estéti-
modernisté, existence postmodernich estéta ¢i anti-
estetickych modernistu se jevila byt konceptualné
nepfipustna“ (Costello, 2009, s. 47). Prikladov by sme
nasli azda mnoho, spomenieme aspon dva.

Hal Foster vo svojom znamom texte What’s Neo about the Neo-Avant-
Garde? stotoznuje recepciu umeleckych tendencii ¢erpajucich z
Duchampa (konceptualne umenie) s ,postojem estetické

indiference” (Foster, 2010, s. 63). ESte v roku 1994 tak prebera
,Splostené“ chapanie estetického vnimania Greenberga (Cim mu logicky
aj priznava platnost) a zachovava vazby: moderné umenie = estetické a
umenie po moderne = neestetické.4’ Foster svoje tvrdenie zaklada na
dobovych vyhlaseniach umelcov, ktorych nazorové smerovanie bolo v
60. rokoch identické. Jeden z hlavnych reprezentantov konceptualneho
umenia, Joseph Kosuth, dokonca zdéraznoval nevyhnutnost separacie
estetiky a umenia. Ako ciel kritiky si vybral (z jeho pohladu)
,formalistické umenie®, ktoré bolo pre neho ,zastupcom myslienky
estetiky ako umenia“ (Kosuth, 1991, s. 161). V znamom texte Umenie po
filozofii (1969) piSe nasledovnu tézu. ,Je nevyhnutné separovat estetiku
od umenia, pretoze estetika sa zaobera nazormi na percepciu sveta vo
vSeobecnosti“ (Ibid., s. 162).4¢ Kosuth v svojej kritike dobového umenia
chapal estetiku vo vefmi zuzenom ramci - ako disciplinu, ktora
zastreSuje iba perceptivnu rovinu poznania umeleckého diela, inak
povedané, iba samotny proces ziskavania zmyslovych dat.

Na inom mieste citovaného textu dokonca uvadza, ze prikladom
Cistého estetického

46 Pre umenie po 60. az 80. rokoch boli pouzivané viaceré terminy: neoavantgarda
(Burger, Foster), postmoderna (Welsch) ¢i sucasné umenie. Pre Ucely naSej uvahy
nie je v tejto chvili potrebné si podrobne jednotlivé pomenovania zadefinovat. Po
vzore Evy Kapsovej sa priklonime k pojmu umenie po moderne.

47 FOSTER, Hal: Co je nového na neoavantgardeé? In: Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné
zény, ro¢. 7, 2010, €. 8,

s. 58 - 84. ISSN: 1802-8919

48 “It is necessary to separate aesthetics from art because aesthetics deals with
opinions on perception of the world in general” (Ibid., 1991, s. 162).
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predmetu je dekorativny predmet, ktorého funkciou je
zatraktivnenie (lbid., s. 162). Inymi slovami, v intenciach
citovaného autora by sme mohli uviest tézu, ze dielam
abstraktného expresionizmu nenalezi komunikacna
funkcia (Mukarovsky), su holymi a vyznamovo
neutralnymi predmetmi4®. Formalisticka kritika - pre
Kosutha reprezentovana v postave Greenberga - tak
analyzuje iba fyzické (zmyslovo dostupné) atributy
konkrétneho umeleckého artefaktu (lbid., s. 163). Snad
nikoho neprekvapi, ze Kosuth pokracuje svoju
argumentaciu obhajobou Duchampovho ready madu,
vysledkom ktorej je priznanie statusu zakladatefa
konceptualneho umenia samotnému Duchampovi.50

Na priklade slov teoretika a umelca sme si ukazali,
akym spésobom bolo operované s pojmom estetiky

a ako si kritici Greenberga nevedome prebrali vefmi
zuzené chapanie estetického vnimania a estetického
objektus1, ktoré bolo argumentacnym nastrojom pri
definicii novej paradigmy umenia v druhej polovici

20. storoCia. Podla logiky citovanych autorov by
kompetencie estetického poznania skoncili s nastupom
ready madu v dejinach vytvarného umenia. V tejto chvili
je na mieste posudit, ¢i skutoéne pouzitie ready madu
VO vytvarnom umeni znamena ,separaciu estetiky

od umenia“, a tym aj neutralizaciu estetického postoja

v konceptualnom umeni. Napriek tomu, Ze po priklade
Duchampovej Fontany (1917) siahli uz mnohi pred nami,
neda nam sa k tomuto dielu opat nevratit s vedomim
minulych interpretacnych nanosov. Zmienovana praca
nam posluzi iba ako indtrument teoretickej
argumentacie, nasou ambiciou tak nebude

jej vy€erpavajuca interpretacna analyza.

Ako vieme, pdvodnym objektom pre uvedené dielo

bol pisoar vyrobeny z glazovanej keramiky. Sériovo
vyrabany predmet mal jasny prakticky ucel a tvar. Na
reprodukcii vyhotovenej Alfredom Stieglitzom pre druhé
Cislo magazinu Blind Man je obrateny horizontalne

a jeho vrchna Cast je namierena smerom

k potencialnemu divakovi. Predmet je polozeny na sokli,
ktory podporuje recipientov dojem, ze ma docCinenia

s umeleckym dielom.
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Autorsky zamer tejto polohy potvrdzuje aj miesto
signatury. V porovnani s beznou polohou pisoara tu
dochadza k zmene - Duchamp vedome vlozil pisoar do
konkrétneho ramca, v ktorom ma byt recipovany.
Takmer tu mézeme hovorit o jednom

z najtradicnejSich vyjadrovacich

49 Uvedenu tézu sme s pomocou myslienok Jana Mukafovského vyvratili vySSie, ked
sme sa venovali problematike abstraktného diela.

% K tomu pozri viac: GUERCIO, Gabriele (ed.): Art After Philosophy and After
Collected Writings, 1966—1990 By Joseph Kosuth. Cambrige: The MIT Press, 1991.
ISBN: 978-02-6211-157-7 Zmienovany Kosuthov text bol povodne vydany v roku
1969.

51 Na uvedenu tendenciu teoretickych myslitefov druhej polovice 20. storocia
poukazuje aj Diarmuid Costello.

» Teoretici uméni obvykle - byt pouze implicitné - pfebiraji Greenbergovu predstavu
estetiky, pfedevsim jeho poukaz ke Kantovi jako zdroji modernistické estetiky, a
zakladaji na ni své odmitnuti jak estetiky obecné, tak Kantovy estetiky

zvlasté“ (Costello, 2010, s. 45).

prostriedkov umenia - kompozicii. K uplnému
porozumeniu diela vSak potrebujeme aj nieco iné, nez
iba predstavu o jeho fyzickej evidencii.

Duchamp Fontanu zaslal na Prvu vyrocnu vystavu
Spolocnosti nezavislych umelcov pod pseudonymom
Richard Mutt a s rovhomennym signovanim, kde - ako
autor upresnuje - nebola odmietnuta®2, ale jednoducho
odstranena.s3 Je zname, ze sam Duchamp bol v porote
vystavy. Kontextualne okolnosti tohoto umeleckého
pocinu autor explikuje v autointerpretacne ladenom texte
The Richard Mutt Case, ktory vydal v spominanom
magazine spolu s reprodukciou diela. Tu sa spociatku
zamysla nad spoloCensko-institucionalnym udelenim
ur€itého statusu konkrétnemu cCloveku a poukazuje na
jeho rozdielnost v pripade predmetov a myslienok. Pri
samotnej Fontane upresnuje, ze nezalezi na tom, Ci bola
alebo nebola vytvorena umelcovymi rukami - délezitym
je samotny akt volby. Na inom mieste doplnuje, zZe tato
selekcia je usmernovana indiferentnostou

a emocionalnou neutralitou konkrétneho predmetu
(Duchamp, 2017, s. 50), a teda jeho imanentnymi
estetickymi kvalitami (!). Vyberom, vytvorenim nazvu

a zmenou pohfadu zanika jeho prakticka funkcia.>*
Duchamp s ironickym podtonom dodava, aka prijemna
je jeho ,cudna jednoduchost linie a farby.
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Niekto povedal, Ze je ,ako rozkoSny Budha‘, niekto zase
povedal ,ako nohy Cézannovych dam®.%5
Ako sme uz naznacili, vSetky tieto informacie sa
nachadzaju mimo fyzicku evidenciu diela, su akousi
jeho dalSou - na pochopenie autorského zameru
nevyhnutnou - vrstvou. Istu paralelu s tradi¢nym
vytvarnym umenim nam ponuka opat Ingarden. Pri
analyze recepcCno- estetického aktu vztahujuceho sa
k obrazom s literarnou témou analyzuje Poslednii veceru
(1494 - 1498) Leonarda da Vinciho. Zrakovo dostupna
zobrazena situacia (sujet obrazu) nam na pochopenie
diela nestaci. Ako uvadza sam Ingarden, literarna téma
tvori fazu nieCoho, €o transcenduje (prekracuje) vrstvu
zobrazenych predmetov a fudi. ,Literarna téma nas
nevyhnutne vyvadza za ramec obrazu, domaha sa (...)
rozvinutia do celého, v Case prebiehajuceho procesu.
(...) Ak tento proces chceme pozorovanim obrazu
dokladne rozvinut, musime ho v myslienkach alebo
nahlas rozpovedat® (Ingarden, 1965, s. 17). Literarna
téma tak ponuka divakovi podnet k odvrateniu sa od
obrazu smerom k mytolégiou danym (utvaranym)
kontextom zobrazeného pribehu. Bez ich vedomia by
umelcovo dielo semantizovalo ¢osi celkom iné.
Umelecky artefakt si pre doéslednu interpretaciu Ziada
jemu nalezité externé

52 Bezne sa v sekundarnej literatdre operuje so spominanou informaciou.

53 K'tomu pozri viac: DUCHAMP, Marcel: Rozmluvy s Pierrem Cabannem. Praha: tranzit.cz, 2017, s. 58. ISBN

978-80-87259-39-9

54 K tomu pozri viac: DUCHAMP, Marcel: The Richard Mutt Case. In: https://monoskop.org/images/6/6f/

The_Blind_Man_2_May_1917.pdf (Online 1. 6. 2019) 55 Citované podfa: DUCHAMP, Marcel: The Richard
Mutt Case. In: https://monoskop.org/images/6/6f/The_Blind_Man_2_May_1917.pdf (Online 1. 6. 2019)

suvislosti - divak tak vo vedomi a v interpretacnom akte
prepaja (koreluje) vizualne (zobrazena situacia fudi
sediacich za stolom) s diskurzivnym (biblicka
mytologia).
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Podobne je to aj v priklade Duchampovho
najslavnejSieho ready madu. Samotna Fontdina
jednoducho nestaci - potrebuje byt ,rozpovedany cely
pribeh” odkryvajuci pravu identitu autora. Spolu s fiou je
délezité aj samotné odstranenie®® diela z vystavy,
napriek tomu, Ze jeho zasielatel splnil vSetky formalne
podmienky. Vyznamotvornym elementom je v tomto
pripade nie len volba predmetu, ale aj jeho odmietnutie
Spolocnostou nezavislych umelcov (mohli by sme povedat
aj jeho ,historia®), s ktorym autor musel pocitat. Jednym
z vykladov analyzovaného diela je spochybnenie
inStitucie umenia, ktora udeluje zvlastnym predmetom
(malbe, soche) Specificky status.57 Konstituovanie
uvedenej idey (tézy o neplatnosti sudu ,toto je umenie®)
je fundované materialnou vrstvou, ktoru tvori samotny
pisoar a slova v texte The Richard Mutt Case. Proces
konkretizacie, ktory Ingarden pouzival v suvislosti

s malbou, tak prepaja vizualne (pisoar) s diskurzivnym
(text The Richard Mutt Case). Estetickym ,,objektom® je tu
uz samotny akt vofby objektu, vyznamova rovina nazvu
a sémanticka vrstva zmienovaného sekundarneho textu.
Ako je mozné vidiet, recipient teda zaujima k Fontdane
vylu€ne esteticky postoj. Prave ten je zachovany aj

v pripade tak vyrazne konceptualne orientovaného
diela, akym je Jedna a tri stolicky (1965) Josepha Kostha.
Jeho rigoréznost, analytickost, strohost a emocionalna
chladnost su estetické, ¢i povedané terminolégiou
FrantiSka Mika, vyrazoveé kvality, ktoré su, prirodzene,
konstituované v estetickom postoji. Podobne uvazuje

aj Eva Kapsova. ,| ked v concept-arte ide o tvorbu
vyznamov a estetickych zazitkov na intelektualnej baze,
aj konceptualne diela maju svoju vyrazovu stranku

a daju sa podla vyrazovych kvalit

diferencovat” (Kapsova, 2002, s. 45).
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V tejto chvili méZzeme uzavriet toto uvazovanie.
Zopakujeme len stru¢ne, Ze naSou ambiciou v tejto
podkapitole nebolo ani tak poukazat na chybné
chapanie ulohy estetiky, ale iSlo skér o pokus

o deskripciu procesu estetického vnimania figuralneho,
abstraktného, ale aj konceptualneho umenia, ktoré
bude rovnako predmetom naSich neskorSich
interpretacnych analyz. Pri tejto ambicii sme sa
sustredili primarne na abstraktné dielo, dokazali sme
konzistenciu tézy o jeho mnohovrstevnatosti, ktora
vychadzala na jednej strane z priestorovej konkretizacie
fundovanej v akte vedomia prijemcu, a na druhej strane
z priradenia vyznamovej vrstvy. K sémantickym
momentom diela vSak nebolo mozné prisudit adekvatny
pojem. Recepcno-interpretacny akt sa tak primarne
pohyboval v konativhom mdde. Rovnako sme dospeli

k tvrdeniu, ze spominana mnohovrstevnost sa
odkryva primarne v samotnom akte

56 Bez tohoto odstranenia porotou vystavy by dielo ,nefungovalo® v takej miere.
57 Samozrejme, Duchampov pocin by sa dal interpretovat ovela SirSie.

analyzy, ale jej registracia v priamom vykone zakuSania
je oslabena automatizaciou celkového procesu
estetického vnimania. Pri konceptualnom umeni sme sa
snazili ukazat, ze takéto dielo (bez ohfadu na mieru jeho
dematerializacie) nevyraduje estetické vnimanie,

a s nim ani esteticky sud, tak ako to bolo pritomné v
dobovom diskurze umeni po moderne. Samozrejme,
déraz na sémanticko-ideovu rovinu diela v estetickom
akte bol v tomto pripade ovela silngjsi.
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3.Teoreticke predpoklady
meditativnosti

V nasledujucich podkapitolach sa budeme venovat
ideovym, filozofickym a lingvistickym predpokladom
meditativnosti, ktoré nam vytvoria dostatocnu pédu na
hladanie jej definicie. Ako sme uz stihli v uvode
naznadit, nasSu Ustrednu tému je potrebné uchopit

z viacerych perspektiv. Z tohoto dévodu zacneme

s pojmovymi vymedzeniami, ktoré nam predurcia d'alSiu
cestu skumania.

A. Pojmova analyza (sémanticka
extenzia terminu)

Na tomto mieste sa pokusime upresnit
synonymické pojmy meditativnost a kontemplativnost
(ako aj ich dalSie lexikalne derivaty) prostrednictvom
semanticko- jazykovej analyzy, priCom sa zameriame
na ich vzajomné prekryvanie (vyznamovu
konvergenciu).

Ako sme nacrtli vy$Sie, spominané slova meditativnost

a kontemplativnost, zastupujuce estetické kvality, boli
odvodené z mentalno-psychickych ¢innosti Cloveka -
meditacie a kontemplacie. Zacnime s druhym slovom.

Etymologia pojmu kontemplacia vychadza z latinského
slova contemplatio a v preklade znamena pozorovanie,
uvazovanie &i rozjimanie (Spanar — Hrabovsky, 1962,

s. 136). Ide teda o kognitivhu aktivitu, resp. o syntézu
predstav a operacii vedomia, ktoré obsiahlo konstruuju
mysSlienku o svete (uvazovanie), alebo ide o jednoduchy
zber vizualnych dat (pozorovanie). Anglicky vyznam
contemplate neodkazuje K spiritualnym vyznamovym
kontextom, ktoré sa nam akosi intuitivhe podsuvaju,
ako sme to mohli vidiet pri definiciach kontemplativnosti
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Cernidka a Magalovej. Vsimnime si ale, Ze ak rozlozime
latinské sloveso contemplatio, vzniknu nam dve slova
latinského zakladu - con a templum. Vidime, Ze jadro
uvedeného pojmu obsahuje latinsky vyraz templum, teda
sakralne miesto, chram, alebo svatyna. Pritomnost
uvedeného vyrazu sa méze do urcitej miery podiefat
na konotacnej spojitosti kontempldacie so spiritualnym
prezivanim. V anglictine ma pojem temple vSak aj iny
vyznam, ktory je ¢asto prehliadany - oznacuje spankovu
Cast ludskej lebky, presnejSie jej najzranitefnejSie
miesto, kde sa stretavaju styri lebkové kosti.

Ako mbzeme vidiet, nabozenské suvislosti su v tomto
pripade minimalne, nachadzaju sa skutocne len na jeho
sémantickych okrajoch. Centralnym vyznamom je
vhimanie v zmysle pozorovania danej veci s udivom

a zanietenim, alebo presnejSie, percepcna faza
recepcie, akoaj celkova kognitivha aktivita vedomia
(reflexia, uvazovanie). Pozrime sa teraz blizSie na druhy
spominany pojem - meditacia.

Etymoldgia slovesného tvaru meditacia je velmi
podobna, ba dokonca splyva s kontemplaciou. Meditacia
pochadza z lat. meditari, meditatus sum, Cize mysliet,
premyslat o nieCom (Kralik, 2015, s. 352). Latinské
pridavné meno meditatus ma viacero vyznamov:
premysleny (napriklad zlocin, Sachovy tah ¢i konanie),
nacviceny, nastudovany Ci starostlivo a désledne
prepracovany.®® Podobne je to aj s latinskym slovesnym
derivatom meditatio, ktory znamena premyslanie
(napriklad o buducnosti), pripravovanie sa na nieco,
rozjimanie, uvazovanie €i cvi¢enie (Hlusikova, 2003,

s. 514). Anglicky pojem meditate sa taktiez svojou
sémantikou zhoduje s menovanymi vyznamami. Slovo
meditation by sa dalo podobne prelozit ako rozjimanie
&i ,hibanie®.
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V anglictine sa niekedy pouziva na opis uvedenej
cinnosti aj fraza be lost in, €o volne prelozené znamena
byt hiboko pohruzeny do myslienok.5° Niektoré slovniky
anglického jazyka uvadzaju aj spiritualny kontext
sémantiky meditation (,religious training“).60 Tento
religibzny vyznamy maju vSak - podobne ako v pripade
pojmu kontempldcia - charakter okrajovych konotacii.
Napriek tomu je nutné tento vyznamovy odtien brat na
zretel.

Uvazujuc v tomto smere nam vystupuju dve definicie
pojmu meditdacia. V prvom pripade ide o uvazovanie,
pricom po Husserlovi plati, ze premysfanie ako vykon
subjektu sa vztahuje vzdy k objektu (fenomenologickym
slovnikom by sme mohli povedat, Ze je intencionalne,
tzn. zamerané na nie€o). Meditdcia je teda vysostne
abstraktna Cinnost, ktorej vysledkom je myslienka

o svete. Je taktiez nematerialny, Cisto mentalny
fenomén, je to urcita udalost v ¢ase a priestore, ktora
sa odohrava v privatnom vedomi subjektu.

Pomocou fenomenologického slovnika spominaného
Edmunda Husserla by sme mohli upresnit, ze meditdcia
je noeticky akt vedomia, ktory v sebe ,drzi* urcitu
noému, sémanticky korelat, pricom tento akt

je realizovany konkrétnym subjektom.

Prva nami nacrtnuta definicia je vyznamovo prilis Siroka.
Jej problém spodiva v tom, Ze je schopna zastresit
akukolvek operaciu vedomia. Vyraz meditdicia musi
oznacovat konkrétny

58 K tomu pozri viac: HLUSIKOVA, Marta: Latinsko — slovensky slovnik. Bratislava:
Kniha - Spolo¢nik, 2003,
s. 514. ISBN 80-88814-36-7

9
K tomu pozri viac: Vel'ky slovnik anglicko-slovensky slovensko-anglicky. 2. vydanie.
Bratislava: Lingea, 2010,
s. 393. ISBN 978-80-89323-68-5

60
COBUILD, Collins: English Dictionary. London: Harper Collins Publishers, 1995, s.
1035. ISBN 0-00- 370941-8
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akostny rozsah myslienkového aktu.
Ten sa pokusime priblizit v kapitolach
religiozny a filozoficky pohlad.

Druhou definiciou je meditdcia ako spiritualny akt Ci
nabozenské cviCenie, ktoré umoznuje dosiahnut
konkrétny stav vedomia subjektu. V minulosti bola
praktizovana najma budhistickymi a zenovymi mnichmi.
Napriklad v ramci zenbudhistickej nauky predstavuje
meditacia nevyhnutny krok v procese dosiahnutia
konkrétneho stavu vedomia. Aj tento vyznamovy kontext
vychodnej meditaCnej praktiky sa pokusime
rozanalyzovat v nasledujucej kapitole.

B. Duchovno-religiozny pohfad

V tejto kapitole sa budeme snazit d'alej spresnovat
predpoklady definovania meditativnosti, pricom ako
zdroje d'alSej argumentacie si zvolime oblast spiritualno-
nabozenského a filozofického diskurzu. Logicky
zacneme s meditdciou ako religidznym aktom, ktory bol
praktizovany vo vychodnych nabozenskych mysleniach.
Zameranie sa na uvedeny typ spiritualneho prezivania
odovodriujeme nielen jeho podmienenostou pre
nadobudnutie nabozenského poznania, ale aj kvdli jeho
funkéne vyuzitelnym ideovym aspektom.

Ako napokon naznacila aj nasa predosla lingvisticko-
sémanticka analyza, pojem meditacia - v jeho
spiritualnom zmysle ako nabozenské cvi¢enie — mal
blizSie k vychodnej tradicii. V tomto kontexte sa zZiada
vytvorit si struény nahlad do budhisticky a zenovo
orientovanej praktiky meditacie. Aby sme tak ucinili,
je nutné si najskoér ozrejmit zakladné historické
suvislosti, ideové ramce a principy budhizmu a zenu.
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Budhizmus je vo svojom fundamente systém praktik,
presvedceni a viery, ktoré podchadzaju od Budhu
(Williams - Tribe, 2011, s. 15). Nazov je odvodeny od
Budhu, ktorého meno znamena v preklade prebudeny.
Budhistickad nauka sa po svojom vzniku okolo 7. az 5.
storocCia pr. n. |. v severozapadnej Indii rozSirila do
Japonska a Ciny, kde sa asimilaénym procesom zmenili
niektore jej aspekty. Budhizmus pod vplyvom
geografického rozSirenia prechadzal neustalymi
ideovymi zmenami v r6znych obdobia a Skolach.6!
Prienikom do Japonska, prostrednictvom jeho r6znych
dejinnych upadkov (spdsobenych napriklad priklonom

k politickej Ci svetskej sfére), sa neskor (okolo 12. az 13.
storocCia n.l.) budhistické uCenie reformovalo do novej
Skoly - Zenu (Eliade, 2008, s. 347). Zen, alebo tiez
zenovy budhizmus,

61 K tomu pozri podkapitolu Déjinny vyvoj - poCatky a prvni velky rozkvét v obdobi
Nara. In: ELIADE, Mircea: Déjiny ndabozenského mysleni IV, OD epochy objevii po
soucasnost. 2. vyd. Praha: Oikoymenh, 2008. ISBN 978- 80-7298-282-0

si z budhizmu zachoval snahu o0 mentalnu transformaciu
videnia veci, ktora by odhalovala ich pravu podobu.
Jednou z idei, ktoré po reformacii v ramci uvedenej
nauky pretrvali, bola taktiez nedévera k logicko-
abstraktnym konstrukciam a diskurzu, teda pojmovému
uchopovaniu zitych skutocnosti, ktoré nas (podfa tohto
ucenia) odvadzaju od pravého bytia veci. Na jednej
strane nam slova a jazyk umoznuje sprostredkovanie
informacii. Na strane druhej tak vytvaraju akusi diStanciu
medzi svetom a nami, su priepastou, ktora nam
zabranuje preniknut do holej, ontologickej reality,
pozbavenej nasich jazykovych a myslienkovych
konstrukcii.62

Zenova reformacia priniesla odklon od politickych
aktivit (priznacnych najma pre obdobie Nara) a déraz
na meditaciu (Eliade, 2008, s. 347). Jadrom ucenia
zenbudhizmu su teda otazky ontologickej povahy: ,,ako
veci su“63, pricom kfuCovym v tomto poznani ,,ako veci
su“ su Styri vzneSené pravdy. V tomto kontexte je
zrejmé, Zze budhizmus je zo svojej podstaty skér
filozofiou ako ndbozenstvom, nakolko sa primarne
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vztahuje k otazke recepcie sveta a nie reflexii relacie
medzi bohom a ¢lovekom.

Zmienovany spOsob nazretia do podstaty veci vedie

v budhizme k oslobodeniu sa Cloveka od negativnych
stranok (strasti a utrpenia) zivota. Ludské bytie totiz
charakterizuje utrpenie (prva vzneSena pravda).
Jednym z jeho nevyhnutnych krokov je eliminacia
tuzby, v ktorej budhizmus vidi zdroj utrpenia (druha
vznesSena pravda). Uvedené odstranenie tuzby vedie
logicky k urcitej miere askézy. Odburanie ziadostivosti,
,chcenia® rusi utrpenie (tretia vzneSena pravda).

Toto odstranenie ma svojich osem faz (Stvrta vzneSena
pravda), ktoré nie je potrebné na tomto mieste
uvadzat.54 Klu€ovym pre nas vsak je naznacené
zruSenie deficitného stavu, ktory je podfa Plesnika
zapricineny rozliSovanym, €i presnejSie, bipolarnou
sémantickou diferenciaciou veci (potrebné/nepotrebné,
krasne/skaredé, dobré/zlé).55 Plesnik to doklada na
mnohych nabozenskych textoch, ktoré vznikali v ramci
vychodnej tradicie a presvedcivo ukazuje, ze eliminacia
ziskovych stavov vedomia je priamo podmienena
snahou vedomia hodnotovo a kvalitativhe odliSovat
Veci.

Vys8ie spominana transformacia videnia veci je
zakonite zmenou subjektu, ktory sa dodrziavanim
urCitych praktik (osemfazovej cesty Budhu)
oslobodzuje, prenika

62 Zen je tedy v ur€itém podstatném ohledu protikladem v3eho, co se nazyv4 védou
nebo védeckosti. Zen je osobni, véda je neosobni. (...) Slova jsou nezbytna pro védu
a filozofii, ale pro zen jsou pfekazkou. Proc?

Protoze slova jsou predstavy a ne skute¢nosti“ (Suzuki, 1986, s. 10).

63 K tomu porovnaj SUZUKI, Daisetsu Teitaro, et. al: Maly tvod do zenu. In: ZEN 1.
Bratislava: Cad press, 1986. Bez ISBN a Williams, Paule - Tribe, Anthony:
Buddhistické mysleni. Praha: ExOriente, 2011. ISBN 978- 80-904246-8-6

64 K tomu pozri viac kapitolu Samddhi in: HUBINA, Milo§: Vedomie ako ocedn: Filozofia
a meditacia v indickom buddhizme. Bratislava: Chronos, 2004. ISBN 80-8902-711-3

65 Vo védantnskej filozofii sa tento rezim oznacuje pojmom advaity ¢ize nedvojnost.
Nou sa odstrafiuje zakladna pri¢ina strasti. Tam kde niet rozdielov, niet na éom
lipnut (...) a niet ¢o odmietaf (...)* (Plesnik, 2001, s. 51).

Nitra 2019 [2024] Mgr. Erik Vilim 48 48



k bezprostrednej evidencii veci, a ziskava tak status
Budhu. Budhizmus je teda vysostne individualistickym
nabozenstvom. Ciefom ucCenia je intuitivhy

a bezprostredny kontakt s vecami. Clovek praktizujuci
budhizmus sa uchyfuje k dharme. ,Dharma je to, jak véci
ve skute€nosti jsou, a je i to zplsob, jak vtélit pochopeni
toho, jak ve skutecCnosti jsou, do sebe sama nejhlubSim
moznym zpusobem, jako to vyjadfril a ucil

Buddha“ (Wiliams - Tribe, 2011, s. 16). Dharma je teda
skér mentalna cesta k oslobodeniu sa (spase)

a k eliminacii tuzob, ktoré nas determinuju. Budhisti
(narozdiel od krestanov) neveria v existenciu jedného
VSemohuceho Boha, ku ktorému sa ludska bytost mbéze
len priblizit, a ktory je ponimany ako najvysSia
nedosiahnutelna entita. Zaroven vSak nepopieraju
existenciu inych bohov, dokonca sa k nim obracaju
(napriklad k hinduistickym bohom). Bohovia pre
budhistov vSak nie su ,prebudeni®, nepoznaju koneénu
pravdu o veciach, nakolko jediny, kto ju méze vidiet

je Budha (Williams - Tribe, 2011, s. 18). Znamena to, ze
Clovek, ktory prenikol k poslednej podstate skutoCnosti
(definitivnemu oslobodeniu sa) je povySeny do statusu
Budhu a v hierarchii budhistického vesmiru tak prekrocil
poziciu bohov. Na tomto mieste sa uz dostavame

k zdsadnej veci.

Uvadzana hibkova transformacia videnia totiz prebieha
v budhistickej nauke prostrednictvom meditdcie. Prave
v zen-budhistickej tradicii ma osobité miesto, je
prostriedkom, ktory v zasade postacCuje na definitivny
akt osvietenia (Eliade, 2008, s. 347 - 348).

V zmiefilovanom meditacnom procese dochadza najprv
k absolutnemu upokojeniu mysle a déslednému
ovladnutiu schopnosti koncentracie vedomia. , Touto
klidnou, utiSenou mysl pak ¢lovék pouzije ke zkoumani
toho, jak véci ve skutecCnosti jsou” (Williams - Tribe,
2011, s. 90). Mysel ma totiz tendenciu k nestalosti,

k permanentnému presunu pozornosti z jednej veci na
druhu.
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Objektom koncentracie méze byt ¢okolvek, avSak
vacsinou sa uvadza rytmus dychania. Zvladnutie
nacrtnutej poziadavky je teda jednym z prvych krokowv.
Ako sme uz vyssSie uviedli, proces meditacie ma

v zenovej tradicii viacero faz (sedem ocist), ktorymi musi
subjekt prejst. Je teda jasne Struktirovana a ma svoj
predurCeny priebeh.56 Jednou z podstatnych Casti

je pochopenie pominutelfnosti sveta a veci v ich
kontinualnom zanikani a vznikani. ,Znaci to odbourat
zdanlivou stalost véci a nahlizet na svét pfimo jako
proces, proud“ (Wiliams - Tribe, 2011, s. 94).

Zmienovanymi objektmi, ku ktorym sa spociatku
vedomie meditujuceho subjektu vztahuje, su okrem
dychania napriklad aj tzv. kéany, teda ,otazky, ktoré
nemaju logické

66 K tomu na spresnenie pozri kapitolu Buddhisticka meditace - teoreticky ramec In:
WILLIAMS, Paule - TRIBE, Anthony: Buddhistické mysieni. Praha: ExOriente, 2011.
ISBN 978-80-904246-8-6

rieSenia z hfadiska diskurzivneho myslenia“’
(Nestjorkin, 1989, s. 203). Uvadzané kéany maju za
ciel naburat a spochybnit Struktury logicko-
diskurzivneho uchopovania veci.

Délezitym bodom meditacie je napokon aj fakt, ze
meditujuci méze prejst ,ve stavu hluboké duSevni
rovnovahy a soustfedéni prfes svétské meditativni
pohfizeni k transcendentnimu ¢i nadsvétskému
pohfizeni. V tomto bodé meditujici ,zméni

rodokmen’.” (Williams - Tribe, 2011, s. 94). Z poslednej
citacie tak vyplyva, ze proces meditacie je vo vychodnej
nabozenskej tradicii zenbudhizmu zaroven procesom
apoteozy fludskej bytosti - individuality, ktora
prostrednictvom osvietenia ziskava status Svatého.
Ponechajme koncept transformacie videnia sveta teraz
bokom a sustredme sa na tie jeho aspekty, ktoré mézu
mat vyznam pre umelecko-estetické uvazovanie.
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Klacovym sa v kontexte meditacie stava pre nas
spominané vyradenie diskurzivno- pojmovej registracie
sveta, ktorému napriklad dopomahaju spominané
koany. Diskurzivne myslenie vykonava to, o sme

uz pomenovali vySSie - diferencuje r6znorodost reality,
bohato a nesumerne ,rozvetvenu® heterogenitu sveta
,kraja“ a ,vysekava“ z nej podobnosti a rozdiely na
zaklade kvalitativnych, kvantitativnych a hodnotovych
parametrov. Je to vykon rozumu, ktory ma moc oddelit
z0 skusenostného obsahu vSetko nahodilé
(kontingentné), aby tak ziskal ustalené

idey veci.

Rytmus dychania i opakované kladenie kéanovych
otazok su teda kontemplacnymi prostriedkami, ktoré
sa podielaju na vyradeni spominanej diskurzivnej
konceptualizacie sveta na navodeni idealneho stavu
vedomia. Znamena to teda, Zze akty vedomia
subjektu su v priebehu meditacie zacielené mimo
Struktury jazyka umoznujuceho racionalne operacie.
Toto presmerovanie dovoluje €¢innosti, v ktorych hra
opakovanie toho istého ukonu zasadnu rolu.

Funkciu repetitivnosti - ako jedného zo zakladnych,
transkulturne platnych kompoziénych postupov -
zdoraznil aj Lubomir Plesnik. V knihe Estetika jednakosti
sa pokusil zadefinovat svoju recepénu ucinnost a ako
inStrument dokazovania si zvolil sustredené opakovanie
slova LAM.68 Podla Plesnika je vysledkom sukcesivnej
repeticie konkrétneho pojmu (nemusi ist nevyhnutne

o spominany priklad) nie len eliminacia vyznamovej
ucinnosti pojmu, ale su¢asne aj homogenizacia
vedomia, ktoré prestava pojmovo (semioticky)
diferencovat zaku$anu javovu situaciu. ,Kompozi¢ny
princip opakovania za€ina organizovat neverbalizovanu
hladinu (pod)vedomia. Tu, pre ktoru pri vSetkych
rozdieloch v jej pomenovani

67 Zmienovana meditacna praktika vychadza zo Skoly can.

68 Priklad Lubomira Plesnika pripomina experimentalne dielo Steva Reicha Steve
Reich It's Gonna Rain z roku 1965 pre magnetovu pasku. Reich tu v slu¢kach
opakoval slova, aby tak eliminoval ich konkrétny, jazykovo podmieneny vyznam.
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a hodnoteni plati, Ze sa vymyka dosahu slovne
sformulovanych programov, t. j. rozumovej Ci vélovej
kontrole® (Plesnik, 2001, s. 54). Ako sme poznamenali
vysSie, podla citovaného autora je semioticka
diferenciacia skutocnosti v zenbudhistickej nauke
zdrojom deficitnych stavov vedomia. Otadzkou je, do akej
miery je pre zapadného Cloveka po cielenom oslabeni
schopnosti vyznamovo kategorizovat svet, mozna
registracia (recepcia) nediferencovanej homogénnej
ni¢oty, na povrchu ktorej neexistuju vyznamy.

Je potrebné upresnit, ze v ramci navodenia nacrtnutého
stavu vedomia nemusi ist nevyhnutne o vyradenie
sémantickej diferenciacie (potlacenie semidzy).
Vysledkom meditacie méze byt aj oslabenie iného typu
,vydelovania“ prvkov skutoCnosti, ktoré suvisi s vysSie
uvadzanou intencionalitou. Ako vieme, kazda aktivita
spojena s reflektovanim, uvazovanim, chapanim

Ci uchopenim urcitého poznania je charakterizovana
zameranim vedomia (subjekt) na urcity predmet
(objekt). Vedomie tak automaticky organizuje percepcné
pole a vydeluje pozorovanu Cast (entitu) zo SirSieho
celku. Prikladom uvedeného aktu je znamy princip figury
a pozadia, pochadzajuci z gestalt psycholdgie, z ktorej
Husserl intenzivne Cerpal. Na upresnenie mézeme
pouzit ako priklad uvazovanie realizované v nasej praci:
znamena to zamerné vymedzenie konkrétneho
c¢asového obdobia v ramci ktorého budeme skumat
danu esteticku kvalitu (figura). VSetko ostatné sa stava
pozadim. Spominany princip je mozné pokladat za
totoznu formu diferenciacie: charakterizuje ho snaha

o ohraniCenie a naslednu hierarchizaciu pozorovanej
percepcnej skuto€nosti.

Problémom figury a pozadia v suvislosti s hudobnou
estetikou sa zaoberal aj Martin Flasar, ktory pri skumani
ucinku minimalistickej hudby dospel k podobnému
zaveru ako Lubomir Plesnik. V klasickej hudbe mézeme
fahko identifikovat figuru, ktoru tvori linka sélového
nastroja, urCujuca tému. Pozadim je sprievodny nastroj.
Kompozicna vystavba klasickej skladby tak
zabezpecuje uvedenu organizaciu vedomia.
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V pripade minimalistickej, Ci inak povedané, serialovej
hudby je to inak. Flasar uvadza niekofko typov
kompozi¢ného principu cyklického opakovania, ktoré
su vyuzivané v ramci uvedeného hudobného smeru.
Struktdra minimalistického hudobného diela je tak
relativne staticka, dominuju jej slucky, pri ktorych
dochadza k jemnym variabilnym zmenam.
,Paradoxem smycKky je, Ze intencionalné vnimaného
figurativniho objektu neustalym opakovanim vytvafi
pozadi, které unika nasi pozornosti“ (Flasar, 2018,

s. 71). Ide tu teda o identicku situaciu, ako ked' si pocas
10 minut nahlas opakujeme konkrétne slovo, ktorého
vyznam sa retazenim postupné vytrati (priklad Lubomira
Plesnika). NaSe vedomie sa tak po ¢ase ,prechyli“ na
iny objekt a z opakovania slova (spociatku tvoriace
figuru) sa stava pozadie.

,Opakovanim figury dochazi k oslabeni jeji funkce

a postupné reverzibilni zaméné za pozadi.

Novou figurou se zde stava proud védomi

posluchace” (Flasar, 2018, s. 71). Vysledkom je tak
introspektivnhe presmerovanie vedomia na neho samého
a oslabenie intencionality. Komparaciou ulohy
kompoziéného principu slu¢ky v minimalistickej hudbe

a potrebou koncentracie na rytmus dychania v ramci
zenovej meditacie sa nam odkryla kfu¢ova spojitost,
ktora bude mat vyznam pre naSe dalSie argumentacie.
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C. Filozoficky pohfad

V predoSlej Casti naSej prace sme sa zamerali
na nabozensky kontext meditativnosti. Mohli sme
sledovat, ako sa naSe uvazovanie postupne
prechylilo od spiritudlnych aspektov meditacie
k vS8eobecnym problémom myslenia a pristupu

k svetu.

Taktiez sme si mohli vS§imnut, Ze zameranie sa na
prud vedomia v zenbudhistickej nauke

a zakuSanie vedomia ako figury vramci recepcie
minimalistickej a serialovej hudby

su az napadne podobné s transcendentalnou
empiriou fenomenoldgie. Dospeli sme tak

k momentu, v ktorom sa ponuka polozit' si
nasledovnu otazku: je mozné rozmyslat

o meditacii bez toho, aby sme ju museli spajat

s nabozenskymi systémami?

Ako sme uz naznacili vysSie, meditativnost

je kvalita, ktora bola odvodena z mentalno-
psychického stavu. Lingvisticko-sémanticka
analyza nam ukazala, Zze meditacia oznacuje
najma proces uvazovania. lde teda o vysostne
abstraktnu Cinnost, ktorej vysledkom je myslienka
o svete. Tento typ konceptualizacie sveta musi
mat svoju akost, musi ist o Specificky pristup

k svetu. V tejto kapitole si tak okrem predoslej
otazky kladieme aj d'alSiu, ktora méze byt na prvy
pohlad trivialna: ako mysliet meditativne?
Odpoved budeme tentokrat hfadat vo filozofii.

Pri prvotnej kontextualizacii meditacie

v uvedenom zmysle sa nam prirodzene podsuva
chapat ju ako urcitu pripravu k filozofovaniu.
PresnejSie, mame na mysli fazu pred zrodom
autorskeého filozofického systému, struktury
urcitého komplexného spdsobu ontologického
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Ci epistemologického vedenia. ,Filozofie tak
zacina od autonomni subijektivity filozofujiciho,
ktery vychazi ze své vlastni jistoty (bezprostfedné
apodikticky evidentni); tak se filozofovi objasnuiji
struktury védomi“ (OlSovsky, 2003, s. 125).
Filozofické myslenie je vzdy uvazovanim niekoho;
subjektu s ur€itym rezervoarom nim
nadobudnutych skusenosti.s®

VySSie popisana pociatocna subjektivna faza
filozofovania je prizna¢na najma pre
fenomenologiu. Aby sme boli konkrétnejsi,
mame na mysli kfuCovy metodologicky krok,

69 Narazame tu na problém Cistého vedomia v Husserlovej fenomenologii.

smerujuci k evidencii cistej skiisenosti, a zaujatie
fenomenologickej pozicie, tzv. epoché. Husserlov
pojem epoché (zdrzanie sa sudu), alebo inak, tzv.
fenomenologicka redukcia, je, volnejSie
povedané, vytvorenie akejsi ,Cistej plochy”.

Tzn. vyradenie vSetkych nepreverenych sudov,
»(pred)skusenosti” Ci vedeckych objektivhych
axiom, ktoré by anticipacne modelovali nasu
perspektivu na vec. V istom zmysle ide o - aby
sme pouzili slovo, ktoré implikuje sakralne
konotacie - ,oCistenie” sa od_sedimentovanych
pravd a vedenia; ich zdrojom nie je nasa
subjektivna zita skusenost s vecami, ktoré

sa ham ukazuju vo svete. Zmienovany krok
presnejSie znamena uviest do pochybnosti kazdy
poznatok, zbavit platnosti predmetnost nazerania
| nazeranie samo.’9 ,Na pocatku kritiky poznani
musime opatfit indexem problemati¢nosti cely
svét, fyzickou i psychologickou pfirodu, stejné
jako vlastni lidské ja se vdemi védami, jez se

k t€mto predmétnostem vztahuiji“ (Husserl, 2015,
s. 33). Po vykonani epoché sa filozofujuci subjekt
ocita ,tvarou v tvar® pred vlastnou skusenostou;
vedomie sa akoby ,oddefuje”, aby opisalo svoje
procesy a akty, prostrednictvom ktorych uchopuje
svet. Zamer uvedeného kroku pregnatne
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formuluje Renaud Barbaras. ,,Cilem epoché

je ucCinit pfitrz oné fascinaci jevem, ktera vzdy
vede k jeho rekonstrukci z jeviciho se jsoucna,
a zviditelnit charakteristickou dimenzi

fenomenality, jeveni v jeho autonomii“ (Barbaras,
2005, s. 46).
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To je - pre uCely naSej reflexie vo vefmi
zjednodusSenej forme - nacrt pociatocného
procesu introspekcie fenomenologie. Ukazkovym
prikladom realizacie epoché je uvodna Cast knihy
Viditelné a neviditelné Merleau-Pontyho. ,Pro nas je
naopak dulezité védét, jaky je smysl byti svéta;
kromé toho nesmime nic pfedpokladat, tedy ani
naivni ideu néjakého byti o sobé a s ni souvisejici
ideu byti pfedstavy, byti pro védomi, byti pro
Clovéka: to vSechno jsou pojmy, které musime
znovu promyslet v souvislosti s nasi zkusenosti
svéta“ (Merleau-Ponty, 1998, s. 17). Zadmerom
Merleau-Pontyho bolo nanovo preformulovat
vSeobecne prijimané tézy a vyradit existujlce
ontologické predsudky, aby sa tak dostal k
podstate Struktury videnia. Nie je nahoda, ze autor
hovori 0 nasledovhom skumani samotného
videnia ako o ,cesté reflexivni filozofie* (Merleau-
Ponty, 1998, s. 16). Napriek tomu, Zze sa nam v
kontexte predoSlych uvah podsuva stotoznit
meditativhe myslenie s fenomenologickym
pristupom, bolo by to unahlené rieSenie nasej
prvotnej otazky. PokraCujme preto v uvazovani
dalej.

70 Husserl v knihe Idea fenomenologie pri koncepte epoché nadvéazuje na
Descartovu kartenziansku reflexiu o spochybneni vSetkého znameho z
jeho slavneho diela Meditace o prvni filosofii.
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4. Meditativne myslenie ako
filozoficky pojem [ku
kontemplativnej interpretacii]

Meditativne myslenie (tentokrat uz ako filozoficky pojem)
sa objavuje aj v diele jedného z najznamejSich
fenomenologickych myslitefov Martina Heideggera.’"
Konkrétne ide o knihu Diskurz o mysleni [Discourse on
Thinking]’2, ktora pozostava z troch kapitol: Predhovor
(John M. Anderson), Pamatny prihovor73 a Konverzacia
na polnej ceste o mysleni’4. Uvedena publikacia je

v nasom filozoficko-teoretickom prostredi citovana
len velmi ojedinele, v porovnani s inymi dielami
Heideggera. Jej ideova a tematicka previazanost

s predmetom nasej prace je vSak nesporna. V tejto Casti
sa pokusime o interpretacny nahfad do predstavenej
knihy a podrobnejSie sa budeme venovat prave
spominanému dialégu na pofnej ceste. Dévodom
detailnejSieho Citania je okrem snahy vyhnut sa
dezinterpretacii Ci generalizacii aj nieCo iné, ¢o sa

nam odkryje az v zavere interpretacnej uvahy.

Povodny nemecky nazov knihy Gelassenheit’> oznacuje
pojem v Heideggerovej terminoldgii, ktory je mozné
prelozit ako odovzdanost. Koncept odovzdanosti je tu
zakuSany ako podstata Specifického druhu myslenia;
meditativneho myslenia’®. Znamena postoj, v ktorom
umozfiujeme nechat veci v ich skrytosti, tajomstve,
alebo inak povedané, neurcitosti, je to ,ticha" otvorenost
vocCi svetu, ktory je pristupny recepcii. ,V atitudé
(postoji) vytrvalé a opravdové odevzdanosti byti (...) mizi
antropocentricky postoj kalkulace a vyuzivani, neklade
se vice narok panstvi vici jsoucnu, ziskava se odstup
od onto-teo-ego-logického pristupu ke jsoucnu,
sevieného vili k moci; pobyt spocine v klidu a tichu
jasné, pokorné meditace” (OlSovsky, 2011, s. 161).
Uvedenu citaciu sme nevybrali nahodou, OlSovsky v nej
velmi presne vyjadruje podstatu Heideggerovho terminu
a implicitne ju prepaja s konceptom meditativneho
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myslenia. Zaroven nas ,predpripravuje“ k hibSiemu
nahliadnutiu do jeho charakteru, o ¢o sa v tejto Casti
pokusime. Vzhfadom na to, Ze pochopenie spominaného
myslenia musi predchadzat odhaleniu

71 Ako je zname Heideggerov filozoficky slovnik je znaéne metaforicko-poetizovany,
¢o moOze niekedy sposobovat posuny v preklade, preto na tomto mieste uvadzame aj
originalne nemeckeé terminy a slovné spojenia.

72 HEIDEGGER, Martin: Discourse on Thinking. Prel. John M. Anderson, E. Hans
Freund. New York: Harper and Row, 1966. 94 s. ISBN 66-15041

73 Uvedena ¢ast knihy bola venovana skladatefovi Conradin Kreutzer.
74
V pévodnom originale: Zur Erdrterung der Gelassenheit. Aus einen

Feldweggesprach tber das Denken.

K tomu pozri viac: HEIDEGGER, Martin: Gelassenheit. Pfullingen: Neske, 1959, s.
29-73. Bez ISBN Dialog pochadza z roku 1944 az 1945.

75V angli¢tine je pre uvedeny termin pouzivany pojem releasement, ktory by sa dal
volne prelozit ako zmierenie. Termin releasement je pouzivany aj v anglickom
preklade, z ktorého Cerpame. Z nemciny je slovo gelassenheit prekladané aj ako
zdrzanliva uvolnenost, alebo ako $pecificky postoj, v ktorom subjekt ponechava veci
,plynut”. Za odborné rady pri nemeckom preklade tymto dakujem Mgr. Peterovi
Brezfanovi, PhD.

76 \V nemeckom jazyku pouziva Heidegger pojem das besinnliche Denken.

zmyslu a podstaty terminu odovzdania, zaCnime s nim,

presnejSie, s tretou kapitolou knihy Diskurz o mysient,
Konverzacia na polnej ceste o mysleni.

Ako je z nazvu zjavné, rozhovor troch aktérov - filozofa,
vedca a ucitela - sa odohrava na ceste, teda poCas
prechadzky, ktora Heideggerovi poskytuje motivické
inStrumenty pri explikacii. Tymito motivmi su cesta bez
jasného &i vopred uréeného ciefa a horizont. Citatelovi,
ktory je oboznameny s Heideggerovym uvazovanim
prirodzene napadne, ze postava filozofa tu reprezentuje
tradiCnu zapadnu metafyziku’’ a vedec zastupuje
exaktnu novoveku vedu.”® ;Naladenie“ myslenia
uvedenych aktérov sa v priebehu dialogu transformuje,
pricom tato premena je usmernovana tretou postavou
ucCitefa, v ktorej je zosobneny samotny Heidegger.
Predmetom diskusie’? je ,podstata Cloveka®, alebo
Heideggerovym jazykom povedané, bytostné urcenie
Cloveka, ktoré je, paradoxne, rieSené na pozadi nieCoho
iného, ¢o stoji mimo neho samotného - podstatou
myslenia (Heidegger, 1966, s. 57). Ak myslenie je to,

Co bytostne ur€uje fudsku podstatu, potom esencia
podstaty Cloveka, konkrétne podstata myslenia, méze
byt videna iba nahliadanim mimo, teda cez myslenie

Nitra 2019 [2024] Mgr. Erik Vilim 59 59



samo (lbid., s. 57).

Pochopenie bytia ¢loveka teda vychadza z uvedomenia
si charakteru jeho myslenia. Heidegger sa snazi aktérov
rozhovoru pripravit na Specificky druh myslenia, ktory
nie je definovany cez prizmu odhodlanosti [willing]80.
Dokonca uvedeny spésob myslenia oznacuje ako ne-
odhodlanost [non-willing] (lbid., s. 59-60), inak povedané,
ako zdrzanlivost voC€i veciam. Podfa nasho nazoru sa na
tomto mieste snazi vykreslit myslenie, v ktorom
nepanuje vola subjektu. Dochadza v hom Kk eliminacii
mocenskych narokov subjektu ovladnut, definovat

a systematizovat sucna prirody, presnejSie, zmerat

a matematicky urCit svet ako suhrn objektov stojacich
pred nami a odovzdavajucich sa silam rozumu.
Opozitom uvedeného myslenia ako zdrzanlivosti

je filozofické poznavanie, ktorého predmetom méze byt
iba stale a nemenné; to, Co sa ukazuje v jasne danych

a ustalenych horizontoch (proces objektivizacie).
Heidegger tu nadvéazuje na jeho dihodoby projekt kritiky
zapadnej metafyziky. Metafyzicka modalita myslenia
posudzuje prirodu prostrednictvom Kkritérii vytvorenych
subjektom: pochopit svet znamena uplatnit a zostavit ho
na zaklade vlastného poriadku, konstituovaného

77 K tomuto tvrdeniu navadza fakt, Ze filozof spociatku odkazuje na chapanie
myslenia ako reprezentovanie, ktoré je druhom odhodlanosti, pricom tu odkazuje na
Kanta.

78 |denticku interpretaciu ulohy aktérov rozhovoru predklada aj Barbara Dalle Pezze.
K tomu pozri viac: PEZZE DALLE, Barbara: Heidegger on Gelassenheit. In: Minerva -
An Internet Journal of Philosophy, ro¢. 10,

2006. ISSN 1393-614

79 Heidegger hned' v uvode pouZziva na spresnenie charakteru konverzacie pojem
meditacia.

80 Pojem oznacuje pdvodny stav mysle, v ktorej sa Clovek otvara svetu. Ide o
odhodlanie k porozumeniu sucna, ktoré sprevadza neistota. K tomu pozri viac heslo
odovzdanost In: OLSOVSKY, Jifi: Slovnik filozofickych pojm( sou€asnosti. 3. vyd.
Praha: Grada, 2011, s. 161-162. ISBN: 978-80-247-3613-6

myslenim. Svet je tak odkazany na mysliaci subjekt

a jeho antropocentrické sudy. Ako sme uz naznacili
vySSie, Heidegger sa v priebehu rozhovoru snazi najst
radikalne iny pristup k svetu (meditativny).

Nitra 2019 [2024] Mgr. Erik Vilim 60 60



Ako pokracCuje konverzacia, do jej stredu sa postupne
dostava pojem odovzdanie [releasement], ktory im
pomaha uchopit spominané myslenie, chapané ako
zdrzanlivost [non- willing]. ,Vzhfadom na to, ako m6zeme
odstavit seba samych od odhodlanosti [willing],
prispievame k uvedomeniu si odovzdania

[releasement]” (Ibid., s. 60).81 UCitel ho vSak doplnha

s namietkou, ze k uvadzanému uvedomeniu Si
odovzdania nedochadza prostrednictvom nas samych
(ako to vyplyva z citovanej pasaze), pretoze nepatri pod
doménu vble.82 Napriek tomu samo odovzdanie nie je
mozné charakterizovat ako pasivitu (Ibid., s. 60, 80),

v ktorej by sme ponechavali veci, jednoducho
povedané, vznasat sa okolo nas. Dokonca lezi

za hranicou pasivity a aktivity (Ibid., s. 61).83

Vedcovi v priebehu rozhovoru prestava byt jasné, ako
je toto odovzdanie prepojené s myslenim a jeho
podstatou, pretoze mu chyba pojem, prostrednictvom
ktorého by ho mohol presne vyznamovo reprezentovat
(objektivizovat) a sémanticky prepojit.84 K nahliadnutiu
podstaty mu totiz zabranuje jeho spésob uvazovania.
Prekonanie tohto metafyzického moédu myslenia je,
paradoxne, mozné na prvy pohlad jednoduchou
aktivitou, ktoru navrhuje ucitel: cakanim. Heidegger

v analyzovanom texte - podobne ako je tomu aj pri inych
slovach - pojem cakanie nepouziva v beznom vyzname,
ktoré, prirodzene, implikuje objekt tejto aktivity (Cakame
vzdy na nie¢o). Cakanie pouzivané v konverzacii je
Cakanim na nieCo, avSak bez vedomia toho, na Co

v skutoCnosti Cakame.&> Oproti to slovo oCakavanie
[awaiting] je charakterizované relaciou subjekt/objekt.
Heideggerov vyznam spominaného terminu ma ambiciu
potlacit intencionalitu uvedeného aktu, ale nie uplne.
Cakanie je v kontexte témy textu akysi sposob &i
prostriedok, cez ktory nechavame (vpustame) samych
seba v otvorenosti [openness] (lbid., s. 68).
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V nej zotrvavame v €akani (fubytia): ponoreni do
otvorenosti Sme pripraveni na prichod pravdy [alétheia].
Je to prvotné miesto predchadzajuce nazretiu zmyslu
bytia (odhaleniu skrytosti). Otvorenost’ voCi veciam je
druh naladenia mysliaceho subjektu,

81 So far as we can wean ourselves from willing, we contribute to the awakening of
releasement (Ibid., s. 60) (Prelozené autorom).

82 ...because releasement does not belong to the domain of the will* (Ibid., s. 61).

83 V§imnime si na uvedenej citacii zretefn podobnost s Plesnikovou tézou o potrebe
odstranenia kvalitativho- hodnotovej diferenciacie sveta.

84 Tejto snahe pracovat s ustalenymi pojmami sa Uc¢astnici konverzacie na ¢ele s
ucitefom zamerne vyhybaju a so slovami pracuju velmi volne.

85 Or, really, waited for something without knowing for what“ (Ibid., 68). V anglickom
preklade je tento vyznamovy rozdiel vyjadreny nahradenim predlozky for,
navodzujucej oCakavanie, za upon (,wait upon®). Je to ¢akanie bez konkrétnej
reprezentacie (pojmu), ku ktorej by sa vztahovalo.

ktory ponechava sucno v jeho skrytosti; v zotrvavani

V otvorenosti zotrvavame V odovzdani, ktoré je kfu¢om

k podstate myslenia. Ak Heidegger nacrtnutu prvotnu
otvorenost identifikuje s cakanim ako jej fundamentalnym
prostriedkom, ktory vyraduje svoj objekt, je na mieste
pytat sa, preco nie je toto naladenie myslenia
charakterizované pasivitou? Na polozZenie tejto otazky
nabada napokon aj postava vedca, ked hovori, Ze pri
pocuvani ich dialégu by mohol niekto nadobudnut
dojem, ze odovzdanost sa vnasa vo sfére akejsi nereality
Ci niCoty a chyba jej sila konania (Ibid., s. 81). Vedec na
tomto mieste odkazuje na silu (odhodlanost,
expanzivnost), ktora je vlastna metafyzickému mysleniu.
Odpoved na nacrtnhutu otazku nachadzame na konci
dialégu, ked filozof predklada pojem, s ktorym je
schopny vyznamovo vymedzit odovzdanost, a s hou
spojenu aj podstatu myslenia. Pri odhaleni uvedeného
slova je filozof velmi zdrzanlivy86, az sa vedcovi
napokon zda, ze svoj ,objav* nechce odhalit

(Ibid., s. 87). Prekladanym terminom, ktory ,prejasrnuje”
odovzdanost, je napokon priblizovanie, pochadzajuce od
Hérakleitosa. V anglickom preklade je pouzity idiom
going toward, ktorého doslovny preklad je posunut
(dostavat) sa k nieComu blizSie.
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Heidegger nasledne upresnuje jeho sémantiku ako
pohybovat sa, alebo nechavat seba samého v blizkosti
[letting-oneself- into-nearness]. PresnejSie, je to teda
prichadzanie do blizkosti bytia v procese myslenia ako
odovzdanosti. Podstata meditativneho myslenia teda tkvie v
neustalom hfadani, v zotrvavani v pohybe, v priblizovani
sa k blizkosti zmyslu sucna. V tomto priblizovani je
negovana utocnost modernej vedy a metafyziky,
nenalezi mu moc rozumu ustanovovat (,zmrazovat®)
trvalé objekty do nemennych reprezentacii.

Podobnosti k zmyslu zblizovania je mozné najst

aj v kontexte Mikovho chapania kontemplativnej
interpretacie, ktoré je postavené proti snaham o exaktny
(objektivizovany) vyklad poézie, existujucej ako
»produkcia‘, ako to, ¢o sa potom vydava, viac Ci menej
(...), Co sa ,komentuje‘ a ,hodnoti’,

Ci inak ,skuma“.“ (Miko, 1994, s. 10).

Miko predklada Specificky typ pristupu k basni, ktory
vyzdvihuje jeho individualnu existenciu v komunikacii

a ponechava jej ideové vrstvy v ich ,prirodzenej
nejasnosti, v ktorej su intenzivnejSie a v ich prchavom
videni aj ,slastnejsie’.” (Ibid., 1994, s. 15).87 Tento druh
interpretacného naladenia nezachadza pri objashovani
zmyslu basne do krajnosti, ale suCasne neostava ani na
jeho povrchu (jazykovo-formalnej rovine diela). ,V basni
je to tak, ako ked do pritmia, poloSera prijemnej pohody
milého zamyslenia, vrazi ostré svetlo reflektora, ktoré
pritom deformuije tie prirodzené tvary poloSera, ktoré ho
robia prijemnym a krasnym. Basni treba nechat jej
polootvorenost,

86 Jeho ostych pri formulacii spominaného pojmu odkazuje k zmiefovanej
zdrzanlivosti, ktora je vlastné

meditativnemu mysleniu.

87 Ako je mozné vidiet, podobnost s Heideggerom je tu aj v poetizacii vedeckého
jazyka.
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naznakovitost, tajomnost* (lbid., s. 15 - 16). V tomto
reSpektovani a ponechavani ,poloSera“ basne
nachadzame v uvode naSej uvahy zmiefiovanu
zdrzanlivost [non-willing], z ktorej sa odvija meditativhe
priblizovanie zmyslu sucna. Vratme sa ale teraz spat
k naSmu rozhovoru.

Filozof v zavere dialogu dodava, Ze uvedeny pojem
priblizovanie [letting-oneself-into- nearness] by mohol
sluzit ako pomenovanie pre cely ich rozhovor pocas
prechadzky pofnou cestou (Heidegger, 1966, s. 89).
V jeho navrhu sa skryva kfucC k Citaniu celého dialogu
a zaroven dovod, pre¢o sme sa rozhodli mu venovat
taku intenzivnu pozornost. Heideggerova konverzacia
na polnej ceste nie je len explikaciou podstaty
meditativneho myslenia, ale suCasne aj jeho manifestaciou
(ukazkou). Ako sme si mohli vS§imnut v naSej predoslej
uvahe, k podstate myslenia sa jeho aktéri dopracovali
nie spresnovanim vopred hotovych pojmovych
reprezentacii (analyticka filozofia), ale kontinualnym
kladenim otazok, ktoré usmernuju a podporuju pohyb
konverzacie a uvazovania, a to bez jeho linearneho
mysSlienkového zrenia.88

,Konverzacia nas privadza na tuto cestu, €o sa nezda
ako ni€ iné, ako odovzdanost sama“ (Ibid., s. 70)8°.
Namiesto toho, aby svoj myslienkovy pochod viedli cez
vopred Strukturovanu a jasné urcenu cestu®0 ku
konkrétnemu ciefu (myslienkového rezultatu reflexie),
kladenie otazok ich od neho Casto oddaluje a su€asne
rozSiruje pole, v ktorom by sme mohli najst rieSenie
problému.®! Meditativne myslenie zaCina uvedomovanim
si pola, v ktorom sa mieni pohybovat. Z tohoto dévodu
nemozno v kontexte odovzdanosti hovorit o pasivite.

V tejto chvili si mézeme na pozadi predoSlych
interpretacnych uvah presnejSie kontextualizovat
meditativne myslenie.
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Ako sme uz uviedli vySSie, meditativne myslenie
vymedzené ako odovzdanie [gelassenheit] je v opozicii
k mysleniu metafyziky a novovekej vedy, ktoré
Heidegger oznacuje suhrnnym pojmom kalkulativne
myslenie®2. |de o také naladenie uvazovania, ktoré
planuje, skima a organizuje, pricom je nutené pracovat
s vopred stanovenymi podmienkami (Ibid., s. 46). Jeho
zamery sa vztahuju ku konkrétnym ucelom a jeho
realizacia predpoklada presné vysledky. ,Tato
kalkulacia je znakom celého myslenia, ktoré planuje

a preskumava“ (Ibid., s. 46).93

88 Na tomto mieste sa nam odkryva analdgia s tematizaciou neStrukturovanych
vnutornych pochodov lyrického subjektu, o ktorej sme hovorili v suvislosti s
Cervenakovou definiciou kontemplativnosti vyrazu. Pripomenme si, Ze jej jadrom bola
snaha o zobrazovanie (ikonizovanie) vnutornych myslienkovych pohybov subjektu,
ktoré su pozbavené Strukturacie a logickej sukcesie, ako je to vlastné vedeckému
jazyku. Plati vSak ze, nestrukturovanost konceptualizacie sveta - tematizovanej
konkrétnym dielom - sa nemusi priamo prejavovat aj

v nesystematickosti jeho formalneho zostavenia.

89 ;The conversation brings us to that path which seems nothing else than
releasement itself* (Ibid., s. 70) (prelozené autorom).

% Presnejsie tu mame na mysli metodologické vymedzenia vedeckej prace.

91 Toto kladenie otazok je v rézii postavy ucitefa, cez ktoru prehovara sam Heidegger.
92 VV nemeckom jazyku pouziva Heidegger pojem das rechnende Denken.

Ako Heidegger uvadza, sucasny svet je ponechany
utokom kalkulativneho myslenia; priroda sama sa pod
jeho natlakom stala len ,obrovskou benzinovou
pumpou, energickym zdrojom pre moderné technoldgie
a priemysel.” (Ibid., 50).%4 Konzekvenciou dominancie
kalkulativneho myslenia je dneSna previazanost
technoldgii s nasSimi zivotmi. Heideggerovym rieSenim
krizy, ktora vychadza z nadvlady nacCrtnutého myslenia
nie je jeho nadhrada za meditativne myslenie. Tvrdi,

Ze obidva tieto médy pristupu k svetu potrebujeme.
Heidegger sa v podstate stavia na obranu meditativneho
myslenia, ktoré jediné mbéze vnimat zmysel, panujuci
kazdej existujucej veci, jej bytostné urCenie.
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V tejto chvili sme sa v snahe o déslednu interpretacnu
explikaciu tak trochu vzdialili od ustrednej témy nasho
textu. Napriek tomu sa nam podarilo zodpovedat v ivode
kladenu otazku: ako mysliet meditativne. Teraz sa
pokusime z Heideggerovych filozofickych podnetov
vyvodit désledky a predpoklady pre meditativnost ako
esteticku kvalitu.

A. Désledky Heideggerovych tez
pre estetické myslenie

V predoslej kapitole (ktora sa snazila zaujat religioznu
perspektivu na skiumanu problematiku) sa nase
uvazovanie prirodzene prechylilo od ndbozenskych
aspektov zenovej meditacie kK jej filozofickym,
existencialnym a ontologickym. Do centra pozornosti
sa nam dostala otazka bytia veci vo vztahu k nam

a nevyhnutnost oslabenia diskurzivneho myslenia.
Jednym z prostriedkov spominanej eliminacie bolo
opakované kladenie kdanovych otazok, ktoré
koreSponduje so sustavnym poloZzenim novej a novej
otazky v procese Heideggerovho meditativheho
nahliadania na bytostného urcenia Cloveka. V kontexte
zenbudhizmu bola tematizovana nedovera k logicko-
racionalnej konceptualizacii sveta, ktora Cloveka
nevyhnutne oddaluje od empirickej reality. Podobne
sam Heidegger odmietol v priebehu dialégu
,zamrazit“, a tym ustalit mySlienkové zrenie
zucCastnenych aktérov v definitivnych pojmoch. Plesnik
pri jeho argumentacii napokon odkazoval k tym
Strukturam vedomia, ktoré sa vyhybaju vélovej kontrole,
Co je v priamej analdgii s meditativnym myslenim,
vyrad'ujucim dominanciu vole subjektu nad vecami

a samotnou prirodou. SpoloChym menovatelom
predoslych reflexii bola napokon aj snaha o akusi
pévodnost, prvotnost, ¢i uz sme hovorili

0 fenomenologickej redukcii (epoché), Heideggerovej
otvorenosti alebo 0 zenovej meditacii.
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93  This calculation is the mark of all thinking that plans and investigates* (Ibid., s. 46)
(Prelozené autorom).

94 Nature becomes a gigantic gasoline station, an energy source for modern
technology and industry“ (Ibid., s. 50) (Prelozené autorom).

V umeleckej tvorbe sa spominana eliminacia aktivit véle
subjektu moze prejavovat v minimalizacii
technologického procesu, oslabeni expresivity
maliarskej stopy (autorského gesta), redukcii
zobrazovanej ontologickej reality alebo aj v celkovej
,2uspornosti“ vo vyuzivani vytvarno-vyrazovych
prostriedkov (napriklad v odmietnuti vyuzitia SirSieho
spektra chromatickych farieb, odklonu od vystavby
obrazu na zaklade perspektivy, minimalizacii
zobrazovanych abstraktnych Ci realnych objektov, atd).
Oslabenie ega sa m6ze odzrkadfovat aj vinom
vyjadrovacom postupe: v opakovani totozného gesta
(redundantne nanasané natery valCekom, ktory neguje
pritomnost autorsky rozoznatelnej stopy; postup
ploSného vrstvenia farby; kumulacia identického
tvarového prvku), tak ako sme ho mohli zaregistrovat na
priklade minimalistickej hudby. Dal$im indikatorom
napriklad spominanej Heideggerovej odovzdanosti sa
veciam samym moze byt aj autorova vedoma praca

s vopred danymi moznostami, ktoré ponuka bud’
konkrétny material Ci zvolené médium. Umelec sa
takymto sp6sobom zamerne pohybuje vo vopred
danych a nezavisle na nom definovanych hraniciach;
prijima existujuce podmienky, ktoré v urcitej miere
determinuju jeho vytvarné uvazovanie a technologické
smerovanie produkcie diela. Nemusi vSak ist vysostne
o vlastnosti konkrétneho média, do hry sa dostava
napriklad aj akceptacia nahody ako sucasti procesu
vzniku diela. Prikladom nacrtnutej povahy umeleckého
pristupu - prejavujucom sa v reSpekte k danostiam veci -
méze byt vyrok Jaromira Novotného®3: ,Malba vie, ¢im
chce byt.“ (Novotny, 2019) %. Menované aspekty
vytvarného umenia mézeme nateraz povazovat za
vyrazoveé a vyjadrovacie predpoklady modelovania
meditativnosti v konkrétnych umeleckych prejavov.
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V nasledujucej kapitole sa pokusime overovat ich
platnost na pozadi interpretacnych analyz vizualnych
diel.

9 Interpretacne sa jeho tvorbe budeme blizSie venovat v dalej kapitole.
9% A painting knows what it wants to be* (Novotny, 2019) (Prelozené autorom).

5. Redukcia reprezentacie (Jaromir
Novotny)

Interpreta¢nu analyzu diela Jaromira Novotného9’
(1974) by bolo mozné zacat tak trocha kunsthistoricky,
a to sumarizaciou vyuzitia monochrémnej mafby

v abstraktnom umeni, najprv v moderne (Malevic,
Rodchenko) a neskér v umeni 60. a 70. rokov (Robert
Rauschenberg, Ellsworth Kelly, Lucio Fontana, Yves
Klein, Piero Manzoni, Ad Reinhardt, Robert Ryman,
Pierre Soulages, Sean Scully). Mohli by sme zacat
emblematickym dielom Alexandra Rodchenka s nazvom
Cisté farby. Cervend, Zltd, modra (1921), v ktorom doviedol
proces abstrahovania k logickému zavfSeniu
zakladnych farieb uz na zaciatku 20. storocia,

a pokracovat s predstavitelmi amerického minimalizmu.
Takyto metodologicky krok je vSak vzdialeny naSej
perspektive, ktoru sa chystame vo vztahu k Novotnému
dielu zaujat. Jeho vysledkom by mohlo byt prekrytie
autorskych osobitosti, drobnych nuansovitych posunov
Vo vyraze a umeleckej stratégii, pri ktorych sa Novotny
vzdaluje predchodcom spominaného minimalizmu.%8
Prave toto odchylenie sa od minimalistickej tradicie sa
nam bude v priebehu interpretacného tazenia ukazovat
coraz zretelnejSie. Zacneme s etapou jeho tvorby,

v ktorej sa spocCiatku zameriaval na vyskum vystavby
trojrozmerného priestoru v maliarskom médiu, aby sa
neskoér mohol definitivne zbavit iluzivno-figuralnej malby
v mene abstraktného jazyka. Hned v uvode naSej
interpretaCnej analyzy autorovho diela si tak priblizime
pracu z ranného obdobia, ktora nam posluzi na vstupné
predstavenie zakladnych parametrov autorovho
uvazovania.
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A. DekonStrukcia priestoru

Nametom obrazu Resetting (2006) (obr. €. 1) je neznamy
interiér, ktory svojou imanentnou indiferentnostou
pripomina hotelovu izbu. Na prvy pohlad by sa mohlo
zdat, ze autorovi tu ide o tematizaciu rekonStrukcie
priestoru - obraz neidentifikovatelnej miestnosti je totiz
zastaveny akoby v procese pamatovej rekonstrukcie,

v akte utvarania spomienky vedomim spominajuceho
subjektu. K tomuto tvrdeniu nabada aj samotné
pomenovanie. Pojem Resetting znamena vynulovanie,
znovunastavenie Ci dej, v ktorom je nieCo navratené do
bodu 0, do pocCiato¢ného stavu. Z neho su obvykle
opatovne nadstavené vhodné ramce €i podmienky

97 Jaromir Novotny vstupil do véeobecnejsieho povedomia okolo roku 2019.
Vystudoval Akadémiu vytvarnych umeni v Prahe, konkrétne ateliér MiloSa Sejna.
Napriek konceptuélne orientovanému zazemiu zmiefiovaného ateliéru sa
Novotnému podarilo udrzat si osobity vytvarny program.

98 Prave vd'aka redukcii farebného spektra na achromatické farby, vyuzitiu
homogénnych pléch v malbach a pracou s priemyselne vyrabanymi materialmi je
tvorba tohto umelca ¢asto nespravne zaradovana do zmienovaného smeru.

vzniku urCitého predmetu. Pozrime sa vSak detailnejSie,
Co nam obraz ponuka v jeho javovej evidencii.

V diele Resetting (obr. €. 1) mame moznost v prvom
plane identifikovat spominany interiér, v ktorom sa
nachadzaju dvere, zrkadlo a obraz s naznaCenym
geometrickym utvarom. Novotny tu na budovanie
spominaného priestoru pouziva tradicné maliarske
postupy: linearnu perspektivu a modelaciu tienom. Fakt,
ze v prazdnej miestnosti sa nenachadzaju postavy, ktoré
by naznacovali dej nas uz pri prvotnom skumani
privadza ku kfuCovému tvrdeniu. Hlavnym aktérom
sujetu je tu samotny interiér, ktory je subjektom,
nositefom vyznamového jadra diela. Za stenou izby sa
pravdepodobne nachadza chodba budovy, ktoru si vSak
uz ako divaci musime domysliet - je teda neurcenym
miestom V Ingardenovom zmysle. Spolu s nou absentuje
aj strop, ktory by z uhla pohfadu fiktivneho pozorovatela
miestnosti zakryval samotny interiér.
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V favej Casti obrazu sa v naznaku ¢rta dalSia miestnost.
Zmienovana chodba a cely zvySok budovy tvori druhy
plan obrazu, ktorym je len neurCena, prazdna abstraktna
realita, zobrazena farebnym prechodom z Ciernej do
ruzovej. Hlavny aktér diela, interiér, je staticky
neukotveny, akoby ,levitoval® vo vakuu. Novotny tak
vytvara napatie medzi konkrétnym (prvy plan)

a abstraktnym (druhy plan). Napriek vyuzitiu linearnej
perspektivy pésobi celkovy vnutorny priestor,
paradoxne, az dvojrozmerne, €o je dané jeho takmer
ploSne modelovanymi segmentami. Novotny vyuziva na
jednotlivé ¢asti takmer homogénne valéry bez vyraznej
hry s tienom. Celkové tonové odstupnovanie farieb sa
pohybuje v uzkej Skale ruzovej, hnedej a sivej. Fiktivny
priestor je vystavany z nadhfadu pozorovatela, ktory
evokuje jeho nezainteresovanost v zobrazovanom deji:
ako by nemal ziadnu kontrolu nad tym, €o sa pred jeho
oCami odohrava. Divak je tak zneisteny nie len
,wvymazanymi“ Castami obrazu, ale aj samotnou polohou
fiktivnych oCi Cloveka, ktory sa nezucastnene diva do
izby. Novotny nas tak dostava do fenomelogicky
paradoxného postoja: na jednej strane obraz svojou
neurcitostou a zahmlenou atmosférou evokuje
reminiscenciu, na strane druhej sme ako pozorujuci
situovani do perspektivy cudzinca - ako by sme to
jednoducho neboli my, komu tato spomienka patri.
Prizerame sa na cudziu osamotenost, deficitnost a istu
clivotu. Dielo Resetting ma tak dve vyznamové roviny.
Prvou su samotné maliarske podmienky priestorovej
rekonstrukcie, ktoré cielene ponechavaju divaka
zneisteného. Novotny tu zamerne balansuje na
hraniciach konkrétneho a abstraktného priestoru.
Druhou je komunikovana emdcia, na ktorej sa podiela
celkova atmosféra interiéru.
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Obrdzok ¢. 1 — Jaromir Novotny: Resetting (2006)

Priklad diela Resetting nam ponuka niekolko

charakteristik, ktoré si autor zachovava aj po opusteni
zobrazujucej malby. Na zmienovanom obraze sme

sledovali, akym sp6ésobom méze byt konkrétny deficitny
pocit komunikovany za pouzitia zakladnych maliarskych
prostriedkov. Princip vymazavania Ci dekonStruovania
priestorovych urceni je tu dotiahnuty do hraniCnej
polohy, ktora vSak (zatial) neprekracuje parametre
zobrazujuceho obrazu. Délezité je napokon aj
vyprazdnenie priestoru a redukcia farebnej palety,
ktorou Novotny dosahuje unikatnu atmosféru. Ako
uvidime neskér, mnohé z menovanych charakteristik su

zachované aj novsej tvorbe.

B. Absolute beginner

Okolo roku 2009 sa jeho vytvarny jazyk radikalne
zovSeobeciiuje - konkrétnost je definitivne
eliminovana a Novotny dospieva k absolutnej
jednoduchosti vyjadrenia v medziach
achromatického koloritu. Napriek vyrazovej
simplicitnosti a striktnému vyuzitiu rozhrania
ciernej a bielej nepbsobia prace z tohto obdobia
sterilne ¢i emocionalne chladne.
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Opisanu premenu akoby napokon ohlasoval uz
samotny nazov jeho solovej vystavy Transition
Point (2009), ktory by sa dal z angli¢tiny prelozit
ako ,prechodovy bod®. V ¢eskom jazyku bol
pouzity tak trocha vyznamovo vzdialeny pojem
rozhranie. Aj v tomto pripade sa objavuje urcity
motiv ,vynulovania, znovunastavenia Ci
navratenia do pociatocného®. Autor v
sprievodnom texte uvadza nasledovné. ,Neviem,
¢o robit, ale vSetko, ¢o moze byt urobené, je
zacCat takmer z ni¢oho, skimanim moznosti,
zasadenim ich do formatu, znovu potvrdenim
fudskej bytosti v pritomnom Case a

priestore” (Novotny, 2019). Novotny si
uvedomuje, ze ambicia zaCat absolutne od nuly
je utopiou a intuitivne uprednostiiuje slovo
,<takmer®, alebo pracuje s anglickou predponou
re- (resetting, reaffirming), ktora sa pouziva na
oznacenie opakovania. Je nositefom vyznamu
,spat na pdvodné miesto“, ,znova“, ,este raz”.
Uvedena snaha o pévodnost ¢i akusi prvotnost,
sa pre Novotného stala konstantou jeho
umeleckého programu.®® Otazne je, ako sa
prejavuje v samotnych dielach.

99 Novotny v roku 2017 pripravil ako kurator spolu s Paviom Svecom
vystavu Absolute Beginners (2017) v galérii Svit, v ktorej sa navratili do
starovekého umenia, aby ukazali pretrvavajluce postupy vo vizualnom
umeni

V praci Transition I (2009) (obr. €. 2),
pozostavajucej z dvoch zavesnych obrazov,
Novotny opustil referenénost k ontologickej
realite, no nie tak uplne. Modelacia svetlom

a tienom Ci vytvaranie viacerych priestorovych
planov (aj ked radikalne plytkych) tu zostavaju
zachované a obraz tak jeho imanentnou
Strukturou prekonava hranice realnej veci (malby).
Priestorovost je tu dosahovana svetlostnymi
odchylkami Cierneho monochrému, ktoré vznikli
postupnym nanasanim riedenej akrylovej farby
a schopnostou &iernej evokovat hibku. Stopy po
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Obrazok ¢. 2 — Jaromir Novotny: Transition [
(2009)

nej najdeme aj na svetlosivych okrajoch, ktoré
ramcuju obrazovu plochu. S patricnym odstupom
Transition I vytvara dojem ,jemnych zavesov“100,
Kompozi¢né napatie tu vznika vo vertikale, kde sa
akoby jednotlivé ,,zavoje” stretavaju. Lokalita
stretu je jemne posunuta od stredovej osi
smerom do lavej Casti obrazu. Pokojna
statickost a pasivnost vertikalnej linie
,Zlomového miesta®“ su tak negované.
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Znepokojivé pdsobenie diela vychadza z tenzie
medzi priestorom pred zmienovanymi ,zavojmi®
a realitou za nimi. K tomu nas nabada aj samotny
nazov celej série - rozhranie. Sémantika tohto
slova jasne odkazuje k hranici, v ktorej sa
pretinaju dva ontologicky diferentné svety.
Neurcena realita ,za"“ akoby ,divadelnymi
zavesmi“ provokuje recipientovu imaginaciu

a podvedome podnecuje jeho tuzbu preniknut
,Z2a" druhu stranu ,opony“. Inak povedané,
nezname, vizualne blizSie nedefinované
segmenty takmer vyprazdnenej obrazovej plochy
stimuluju reflexivitu divakov zazitku. Uvedena
vlastnost Novotného diela je napokon podporena
fundamentalnou fyzikalnou vlastnostou Ciernej,
ktorou je absorbovanie svetla. Tato hrani¢na
achromaticka farba vSak nevtahuje len svetlo, ale
aj nas. ,Cierna je plocha, je uzavretost sama - je
kompaktna, ,nepriestrelna®, znadi zakaz vstupit.
Vpija do seba svetlo (dianie, zivot), tvori hranicu
medzi priestormi dnu a von® (Kubalova, 2011,

s. 107). Bytie ,za" pomyselnou plochou v obraze
Transition I je zvla$tnym ,inobytim*. ,Cierna je
vazna - vtahuje recipienta do hibky* (Kubalova,
2011, s. 106).

Spominané ,nahmatavanie® poévodnosti Ci akejsi
prvotnosti, o ktorej sme hovorili v uvode tento
interpretacnej sondy, sa napokon deje na urovni
zredukovaného koloritu - r6zne stupne Ciernej sa

v obraze prekryvaju a vzajomne podporuju. Ako
sam autor uvadza, Ciernu chape ako zaklad

a biela je ,len” jej najsvetlejSi odtieri. 101

Z fenomenologického hladiska bola vnimanie

ciernej prvou skusenostou so svetom. V
podobnych intenciach uvazuje aj FrantiSek
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100 Filip Senk pouzil vo svojom komentari na opis autorovho diela podobné
slovo - zaclony. K tomu pozri viac: SENK, Filip: Reality Behind the Curtain
of Painting. In: NOVOTNY, Jaromir: Backlight. Antverpy: Geukens & De Vil,
Alex Vervoordt Gallery, 2016, s. 64. ISBN: 978-90-8252-260-0

101 Parafrazované podfa: “Black as the foundation, white as the lightest
shade of black.” Citacia autorovych slov pochadza z: GEUKENS -
Yasmine, VIL - Marie-Paule De: Preface. In: NOVOTNY, Jaromir: Backlight.
Antverpy: Geukens & De Vil, Alex Vervoordt Gallery, 2016, s. 6. ISBN
978-90-8252-260-0

Miko, ktorého slova cituje Dana Kubalova.
,Cierna je bytostnejSia nez nae oéi, pretoZe bola
skér® (Kubalova, 2010, s. 64). V roku 2012 bolo
uvedené dielo vystavené v muzeu umenia
Kolumba v Koline nad Rynom (obr. €. 3), ktoré
bolo postavené na ruinach gotického kostola

Sv. Kolumba. Autor jeho architektonického
navrhu, Peter Zumthor, dbal pri komponovani
modernej budovy déraz na Specificku
atmosféru, ktoru vytvoril hrou s realnym svetlom.
V centre cirkevného muzea, ktoré konfrontuje
umenie minulosti a su€asnosti, sa nachadza
barokova socha Panna Maria s Dietatom (1650).

Zmienovana socha je sucastou stalej expozicie
muzea. Malba Transition I bola vo vystavhom
priestore umiestnena oproti nej, ¢im kuratori
muzea vytvorili vyznamovy dialég medzi oboma
dielami. Socha, s jasne danou biblickou témou,
podporila moznost pritomnosti spiritualnych
konotacii Novotného prace, v ktorej sa nachadza
zvisla linia ,zlomového miesta®“. Ako sme

uz uviedli vySSie, vyrazovo- sémantickou kvalitou
vertikality je vySka, vzneSenost, statickost,
pasivnost, neaktivnost. Vzhladom na smerovanie
vertikalnych prvkov (hore, k nebu, ,nad nas®),
ktoré maju tendenciu viest oko pozorujuceho
divaka zdola (zo zeme) nahor (k nebu), vzbudzuju
konotacie spojené so vztahom Cloveka

k nadpozemskému (napr. ako totem, goticky
chram). Asociacie, ktorych nositefom

su kompozi¢né rieSenia zvislo postaveného
obrazového planu, nas nabadaju k uvedenému
sposobu Citania Novotného obrazu.
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To je napokon podporené aj situovanim diela do
priestorového vztahu so sochou Panny Marie.

Je vSak nutné dodat, ze nacrtnuty vyznamovy
konsStrukt je tu viazany Casovo ohrani¢enou
existenciou diela vo vystavnom priestore -
vychadzal teda z kontextu temporalnej expozicie.
Spominana sémanticka ,opora“ je intenciou
kuratorov, nie samotného autora.

Obrdzok ¢. 3 — Jaromir Novotny: séria Transition
(2009), pohfad do expozicie

C. Viditelné malby

Problematika vystavby priestoru, ktora bola témou
oboch predoslych interpretacnych sond, bude
prechadzat autorovou tvorbou takmer az po
sucasnost. Podobne to tak bolo aj v pripade d'alSej
série Visible paintings (2010), alebo Viditelné malby.
Novotny samotnym nazvom upozorioval na délezitost
materialnych substancii maliarskeho média,
koncentroval pozornost na fyzické a zmyslovo dostupné
kvality nateru - akoby v jednotlivych dielach urobil
samotnu malbu ,viditelnejSou®, a to napokon aj na
urovni formatu. Monumentalna velkost prac z uvedene;j
série svojou vySkou koreSpondovala s fudskym telom -
malby doslova upozornovali na svoju pritomnost uz pri
prvotnom vstupe do galérie.
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Ako priklad zo série Viditelné malby si na tomto mieste
priblizime dielo Viditelna malba X (2010) (obr. €. 4).
Povrch obrazu je v tomto pripade vyrazne homogénny

a priestorovo splosteny - tvori ho svetla siva, ktora
vznikla nanesenim riedkeho filmu lazurnej Ciernej.
Samotny spdsob nanesenia zriedenej farby pripomina
Morrisa Louisa Ci Julesa Olitského. Zo sucasnejSich
abstraktnych umelcov mozno v tejto suvislosti spomenut
Jakoba Gasteigera Ci Calluma Innesa, ktori pracuju so
stekajucou vlastnostou farby. Posledny menovany
maliar ma z hlfadiska vyrazovej pésobnosti ploSnych
naterov azda najblizSie k analyzovanému dielu.
Innesova technoldgia dosiahnutia transparentnosti je
vS8ak ina (pozri obr. €. 5). Kym Novotny pouziva zriedeny
akryl, Innes nanasa na povrch mafby konzistentne
neupravovanu olejovu farbu a nasledne po jej povrchu
prechadza vertikalnymi a horizontalnymi tahmi Stetca,
nasiaknutym terpentinom. Mokry Stetec tak postupne
zbavuje farbu pigmentov a kazdym tahom vytvara farbu
transparentnejSou. Novotny rozrieduje akrylovu farbu uz
pred jej kontaktom s povrchom obrazu. Vysledny rozdiel
spociva v umelcovej kontrole farebnej substancie, ktora
je v pripade Novotného radikalne oslabena. Aktivita
vole je tu potlacena v prospech prirodného aktéra -
gravitacie. Z kvalitativheho zretela tu dochadza

k eliminacii maliarskej faktury, ktora sa bude v dalSich
pracach stupnovat. Na rezultate sa podpisuje napokon
aj doba schnutia akrylovej a olejovej farby (z tohoto
pohfadu ma Innes, pochopitelne, vacsi Casovy priestor
nha usmernenie pozadovanej kvality ploSnych segmentov
ich kompozicii). V pripade Novotného diela Viditelna
malba X sU naznaky liatia viditefné najma na okrajoch
malby, kde sa koncentruju pigmenty, presnejsSie, v dolnej
casti kompozicie. Autor tu tak vySsie uvadzanu
myslienku Ciernej ako zakladu doslova materializuje -
spodna linia zvySenej intenzity Ciernej je postupne
oslabend a razne prechadza do homogénnej sivobielej.
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Obrazok ¢. 4 — Jaromir Novotny: Visible Painting X (2010)
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Obrazok ¢. 5 — Callum Innes: Exposed Painting, Blue Violet (2017)

Spominana homogenita kompozi¢ného planu tu nie je
taka uplna - nenasilne ju narusSuje jemny bod v dolnej
Casti, ktory je vychyleny od stredovej osi smerom
doprava. Ddélezitym a vyznamotvornym prostriedkom tu
je aj bielosiva farba. ,Biela farba méze byt v umeleckych
dielach pouzita v suvislosti so zobrazenim prazdnoty

(v zmysle nepritomnosti predmetnosti), miest zbavenych
materialnosti alebo prostrednictvom tematizovania miest
na rozhrani materialneho a nematerialneho

sveta“ (Kubalova, 2010, s. 113). Jeho umiestnenie mu tu
vtlaca zasadnu sémantiku, ktora je len tazko
vyjadritelna slovami. Poloha mimo centra organizacie
plochy a situovanie v prazdnom poli naznacuje pocit
periférnosti, pateticky povedané, osamelosti ¢i azda az
menejcennosti (pozri obr. €. 6). Nenapadny bod takmer
na okraji tu evokuje deficitne existencialnu uzkost bytia.
Spominana nenapadnost na periférii obrazového
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planu mu tak, paradoxne, zintenziviiuje naliehavost jeho
komunikovaného vyznamu. Vyprazdnena kompozicia tu
ma zasadny zmysel. Prazdno je v protiklade k plnosti,

v ktorej dochadza ku kumulacii objektov vo
vymedzenom poli. Pévod pouzitého kompozi¢ného
postupu’02 je mozné najst v japonskom divadle N,
presnejSie v jeho prazdnej scéne a akejsi zdrzanlivosti
hereckého gesta. , A dik tomuto prazdnu staci nejmensi
hercovo gesto, aby z naprostého klidu vytrysklo néco
uzasného® (Heidegger, 1989, s. 185).

Obrazok ¢. 6 — Jaromir Novotny: Visible Painting X (2010), detail

Ak sa eSte raz vratime k Skétskemu maliarovi Callumovi
Innesovi, zistime ze Novotného umelecky program je
radikalne rozdielny aj v nieCom inom. Innes je prikladom
abstraktného umelca, ktory pracuje v pocCetnych sériach,
vytvaranych v medziach jasne definovaného vytvarného
jazyka. Menovany autor dospel k jeho tzv. Exposed
Paintings, alebo inak, Odhalenym malbam, uz v rannych
90. rokoch. Od tohto obdobia az po su¢asnost
zachovava ich tematické jadro a variruje jemné nuansy
jeho formalneho postupu, inymi slovami, centrom jeho
umeleckej stratégie je schopnost variacie na jednu
tému103,
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Novotného

102 Spominany postup bol brilantne vyuzity aj v diele Rastislava Podhorského Syzenie
prdzdna (2015).

103 Tu mbzeme najst istu paralelu medzi abstraktnym umenim a hudbou. Ako vieme,
princip variacie dosiahol svoj vrchol najma v epoche klasicizmu. Uvodny motiv
skladieb sa pocas celej kompozicie variruje, prechadza jemnymi, ¢asto az
nuansovitymi obmenami. Na rozdiel od abstrakcie sa tak deje v jednom konkrétnom
umeleckom utvare.

umelecké usilie je v tomto smere odliSné, ¢o velmi
presne sformulovali galeristky Yasmina Geukens
a Marie-Paula De Vil. ,Ked sa systém stane zrejmym,
posuva sa, hfada dalej a objavuje nové hranice, nové
techniky a nové podpory, usilujuc tak zistit, do ake;
miery méze byt vizualny zazitok roztiahnuty a do akej
miery mbze byt zuzeny ¢&i rozSireny“ (Geukens - De Vil,
2016, s. 6).194 Tato zmena v ,systéme” je pritomna aj v
dalSom diele Magenta (2013), ktoré bude predmetom
nasho zaujmu.

D. Magenta

Vychadzajuc z minima formalnych zloziek,
mdzeme kompozi¢né pole obrazu Magenta (2013)
(obr. &. 7) diferencovat na zaklade rozdielov

v sytosti svetlo purpurovej farby, ktoré tu funkcne
umozfuju vystupit do popredia horizontalnemu
abstraktnému objektu - obdizniku v dolnej casti
kompozicie. Komplementarna farba purpurovej
vhasa do obrazu emocionalne kvality. Ako typicky
doplnkova farba vznika purpurova zmieSanim
cervenych a modrych pigmentov v akrylovej
emulzii. Z Cervenej si zachovava istu vaznost, ale
aj telesnost. Oproti tomu si z modrej prebara istu
detenzivnost a zmierlivost, modra oslabuje jej
teplotnu intenzitu. Z psycho-fyzikalneho hlfadiska
je samotna purpurova vlastne vychladnutou
cervenou, podobne ako fialova.10> Magentova
purpurova ma na rozdiel od nej isti povabnost,
ide doslova o velmi pritazliva a zmyslovo
podmanivu farbu. Analyzovany farebny ton
pochadza zo Stvorice zakladnych tlaCiarenskych
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farieb (Skala tzn. CMYK) - azurovej (cyan),
purpurovej (magenta), zZltej (yellow), Ciernej
(black, alebo tiez tzv. key color, alebo kluCova
farba). Paradoxne, tento model sa sklada vylucne
z doplnkovych (sekundarnych) farieb, z ktorych sa
pomerom a mieSanim odvodzuju vSetky ostatné
farby (vratane tych, ktoré bezne pokladame za
primarne) v procese tlace fotografii a grafickych
materialov. Novotny vyuzil uvedené vychodiskoveé
(prednastavené) tony aj v dalSich pracach (bez
nazvu, zlta [2015]; bez ndzvu, azurova [2016]),

a to v Cistej podobe: nemiesal ani

nekombinoval.

104 “When a system becomes too apparent, he needs to move on, search

further and explore new boundaries, new techniques and new supports,
trying to find out to what extent the visual experience can be expanded and
to what extent it can be narrowed or widened” (Geukens - De Vil, 2016, s.
6). K tomu pozri viac: GEUKENS - Yasmine, VIL - Marie-Paule De:
Preface. In: NOVOTNY, Jaromir: Backlight. Antverpy: Geukens & De Vil,
Alex Vervoordt Gallery, 2016, s. 6. ISBN: 978-90-8252-260-0

105 K tomu pozri viac: KANDINSKY, Wassily: O duchovnosti v uméni. Praha:
Triada, 1998, s. 79. ISBN 80- 86138-06-2
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Obrdazok ¢. 7 — Jaromir Novotny: Magenta (2013)
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Princip vrstvenia lazurnej farby, intenzivne
vyuzivany aj v predoslych dielach, zanechava na
okrajoch sytejSie tony purpurovej, Cim dochadza
k CiastoCnej eliminacii ploSnosti vhutornych
abstraktnych predmetov. V sytejSich okrajoch
pléch diela tu dochadza k rozloZzeniu napatia

z centra do periférii plosnych obdiZnikovych
objektov. V tomto vyrazovom aspekte sa
Novotného abstraktné tvary zasadne liSia od tych,
ktoré pozname od Marka Rothka. Rozostrené
okraje rothkovskych obdiznikov prezradzaiju
detenzivnost: na ich perifériach sa postupne
zoslabuje emocionalna intenzita, ktora sa viac
koncentruje v samotnom jadre. Pri porovnani
rothkovskych obdiznikov a tvarov, s ktorymi tu
pracuje Novotny, vidime opozitné rozlozenia
napatia v ramci pléch. Novotného obdiznikové
formy su na okrajoch sytejSie a jasnejSie
vymedzené. Nanasanim farebnych filmov vznikaju
spominané odchylky sytosti, ktoré maju na
povrchu obdiznikovych objektov za nasledok opét
priestorovu iluziu. Dvojrozmernost, ktoru by sme
tu oCakavali, sa akoby CiastoCne spochybnuje.
Evokacia priestorovosti (transcendovanie za
plochu maflby) je badatelna pri sustredenej
recepcii uz v ramci jednotlivych pléch a je
intenzivnejSia ako v pripade predoslej prace
Viditelnda malba X (2010). K zdaniu inherentného
priestoru napokon prispieva aj vydelenie jedného
prvku (farebnej plochy) od jeho pozadia
(podkladovej farby).

Prirovnanie k Rothkovym obrazom sme pouzili
zamerne, aby sme sa mohli v tejto chvili vratit
znova k problematike priestorovosti, s ktorou sa -
ako sme si uz mohli vSimnut - stretavame

v takmer kazdom Novotného diele. Ako vieme,
Donald Judd vo svojom sldvnom texte Specific
Objects totiz na margo Rothkovych obrazov
poznamenal, Ze hoci st ich obdizniky zna¢ne
plytké, stale pozorujeme takmer tradicny
iluzionizmus.
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,Dve farby na rovnakej ploche lezia takmer vzdy
v roznych hibkach* (Judd, 1965, s. 182).196 Brian
O’Doherty v tomto kontexte dodava, ze zavesny
obraz sa nikdy nemdze uplne zbavit iluzivnosti
(O’Doherty, 2014). Napriek jeho abstraktnému
charakteru nemézeme dielu Magenta (2013)
upriet isty sklon k iluzivnosti, ktory Judd
nachadza aj v Rothkovych malbach.107

V abstraktnom obraze - na rozdiel od klasického
figuralneho — nie su vyrazoveé kvality
vyjadrovacich prostriedkov ,v sluzbach®
predmetu, ktory konStituuju: farby vystupuju
akosi ,priamo®“, samy za seba, vo svojej
absolutnosti. Napriek tomu vyrazové prostriedky
(bod, linia, Skvrna atd.) vytvaraju vo vzajomnej
interakcii na ploche takto formovaného obrazu
esteticko- vyznamové kvality, ako sme sa to
snazili ukazat aj na predoslych analyzovanych
prikladoch. Pripomenme, Ze recipientovym
zaujatim touto ,situaciou na povrchu
maliarskeho platna

106 “Two colors on the same surface almost always lie on different
depths® (Judd, 1965, s. 182).

107 Q iluzivnosti v abstraktnom umeni sme viac pojednavali v kapitole
Reflexie vybranych teoretickych koncepcil.

dochadza k oslabeniu registracie fyzicko-
medialneho zakladu malby. V 60. rokoch 20.
storoCia sa do centra pozornosti okrem iného
dostava aj minimalizmus, ktory sa programovo
vymedzuje voci Greenbergovej predstave
modernizmu, a to konkrétne poukazanim na
determinovanost ploSnosti zavesného obrazu.
Krucovy aspekt, ktory je podfa Donalda Judda

v malbe problémom, je jej obdiznikovy format,
ktory je ploSne rozlozeny paralelne k stene (Judd,
1965, s. 181 - 182). Realny priestor, ktory je
medzi plochou na povrchu platna a stenou
expozicie je v tradiCne komponovanom zavesnom
obraze skryty, nepriznany. Obdiznikovy tvar

a zvisla paralelna plocha su totiz uz urCitym
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formatom, ktory je vopred dany, vopred
nastaveny, a teda, ,apriorne pritomny“. Tento tvar
podfa Judda predurcCuje vnutorné kompozicné
usporiadanie obrazu. Rozlozenie predmetov

v ramci malby je podriadené jej okrajom.

Michael Fried, ktorého postoj k minimalizmu bol
v zasade kriticky, predklada vo svojom znamom
texte Umenie a objektovost (1967) dolezité zistenia.
Uvadza v nom, zZe ,logickou odpoveédi [na
vyCerpani moznosti malby] je vzdat se prace na
jedné ploSe ve prospéch trojrozmérnosti.“ (Fried,
1998, s. 49). (doplnil autor). Spominana
trojrozmernost totiz nie je vopred nastavena, ale
je jednoducho prirodzena. Tento krok definitivne
zbavil umelcov ,problému iluzionizmu
konvencného obrazového priestoru, priestoru
okolo znakov a farieb.” (Ibid., s. 49). 108

Opisany krok, ktory znamenal logicky prechod od
dvojrozmernosti k trojrozmernosti, prirodzene
nastal aj v tvorbe Jaromira Novotného, nie vSak v
tak radikalnej miere ako v pripade raného
minimalizmu. Pokusime sa ho stru¢ne
demonstrovat na nasledujucom diele bez ndazvu
(2016).

E. Organza a vyrazovy potencial
transparentnosti

Predstavme si, Ze vstupujeme do prazskej sukromnej
galérie Hunt Kastner na Novotného soélovu vystavu
nazvanu Telo malby (2017)109, Ako introdukcia expozicie
tu bol funkCne vyuzity zmienovany obraz mensich
rozmerov bez ndazvu (2016) (obr. €. 8), ktory
koncentrujuco predstavuje fundamentalne vyrazové
komponenty diel dalSej série. Novotny uz v roku 2014
objavuje organzu, latkovy synteticky material, ktory

sa vyznacuje réznymi stupnami transparentnosti.
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Novotny tu tak opat posuva postup s vrstvenim
presvitajucich pléch. Fragmenty zmiefiovanej organzy
su rucne zoSité a natiahnuté na platne. Tento material
ma transparentny charakter, takze z pod jeho povrchu
presvita blind-ram. Samotna priesvitnost spolu s bielou
farbou vytvara neobycCajné vyrazovo subtilne
posobenie.

108 “Problem of illusionism and of literal space, space in and around marks and

colors.“ (Judd, 1965, s. 183).
109 Kuratorom vystavy bol Vaclav Janoscik.

Vzhlfadom na homogénnost bielej farby by sa mohlo
zdat, ze recepcnou konzekvenciou je detenzia, resp.
minimalizacia akéhokolvek dramatického ucinku. Urcita
Specificka forma ,dramy” sa tu vSak odohrava, no nie na
povrchu obrazu (ako je to v pripade klasického
zavesného obrazu), ale medzi napnutymi fragmentmi
textilu, ktoré autor pred pouzitim na obraze rozrezal, aby
ich nasledne mohol spajat pomocou nerovhomerne
preSitej nite. Spominané vyrazové kvality prinaleziace
danému materialu — ako subtilnost a detenzivnost — su
tak naruSené zmiennovanym procesom Sitia. Tenzia je
koncentrovana do horizontalnej jemnej Ciernej linky,
ktora neguje jednoliatost’10 povrchu diela. Tento krok
mobzeme Citat dvoma spésobmi. Nit je tu mozné chapat
ako reprezentaciu linie kresby, ¢im ziskava aj vyrazové
vlastnosti tohto vyjadrovacieho prostriedku a straca
svoju imanentnu materialnu identitu. Alebo inak, nit
prepaja a sucasne napina textilné plochy, a tym funkCne
vytvara napatie, paradoxne, medzi niekofkymi plochami
s rozlicnymi stupnami transparentnosti. Prave to je
podfa nasho nazoru miesto kluCového vyrazového
ucinku, ako aj vyznamoveho diania diela bez nazvu
(2016). Autor pritom na otazku o zmysle vyuzitia Sitia vo
svojich obrazoch odpoveda velfmi lakonicky:
y~Jednoducho [organzu] zoSivam, pretoze presne to
material chce.“ (Novotny, 2018)111 (doplnil autor textu).
Lanové platno, ktoré organza nahradila, malo vzdy

v zavesnom obraze prakticku funkciu - bolo nositefom
Sepsového podkladu a farebnych Skvfn.
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Nemaliarsky material - vyskytujuci sa v beznej realite
s konkrétnym ucelom - je tu rekontextualizovany -
vstupuje do ramca umeleckého média, ktoré mu vtlaca
ur€itu sémantiku. Organza akoby mala schopnost
uputat pozornost na seba. Jej fyzické kvality — krehkost,
fahkost, priesvitnost, poddajnost, hladkost, jemnost -
sa konotacne podielaju na evokacii vrstiev pokozky.
Ludska pokozka a jej pdry su akousi membranou medzi
dvoma svetmi - medzi vhutornym a vonkajSim, medzi
viditeflnym a neviditefnym €i medzi Ja a vonkajSim
priestorom, v ktorom som situovany. V tomto kontexte
mbzeme v suvislosti s dielom Jaromira Novotného
hovorit o ,antropomorfickosti“ abstraktného - teda
paradoxne nefiguralneho (!) — vyrazu. Pre Novotného
prace je priznacna evokacia niecoho bytostne fudského,
ktoru dosahuje prostrednictvom esencialnych kvalit
vyuzitého materialu. Je viac nez na mieste pytat sa,

s ¢im tu mame skusenost. Ide stale o zavesny obraz

v tradichom zmysle, ktory sme uz analyzovali? Kam
smeruje intencionalita recepéného aktu v tomto
pripade? Uvazujme teda dalej.

110 Uvadzana homogénnost obrazovej plochy bola priznaéna najma pre prace z
rokov 2009 az 2016.

11 % simply sew it on because that is what the material wants.” Citované z rozhovoru
medzi autorom a Christinou Vuegen. In: http://jaromirnovotny.com/white-
roomgeukens-de-vilantwerp/ (21. 1. 2018).

Ako sme uz uviedli, organza je synteticky a svojou
podstatou aj neumelecky material. Nahradenim
klasického fanového platna doslo nielen k faktickému
(fyzickému) odlahceniu obrazu, ale aj k vyrazovému
zjemneniu - stal sa kvalitativnejSie subtilnejSim, ale
sucasne aj existencialne naliehavejsim. Doposial sa
farba rozliehala na nepriepustnom povrchu napnutého
platna, kde vytvarala rekonstrukcie predmetnych

a nepredmetnych entit. Fenomenologicka analyza
zavesného obrazu Romana Ingardena nam ukazala,
ze vo vedomi recipienta ziskavaju tieto rekonstrukcie
trojrozmernost, stavaju sa ,vypuklymi“. Ako dopifa Eva
Kapsova, tuto Ingardenovu myslienku je mozné
klasifikovat ako vecnu dourcenost. ,Deje sa na urovni
vytvarného jazyka, ide o doplnenie vyznamovosti
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vytvarnych prostriedkov (farba, linia atd’.) do realnej
podoby skutocnych veci® (Kapsova, 1997, s. 47).
Zaroven su tieto podoby skutoCnych veci rozlozené

v urcCitom inherentnom priestore (vo vnutornej scéne
obrazu). V pripade Novotného diel uz nie su priestorové
plany obrazu transcendované za jeho plochu, inak
povedané, jazykom Romana Ingardena, u recipienta
nedochadza k priestorovej a vecnej konkretizacii
(dour€enosti). Konvencny iluzivny priestor sa v tomto
pripade definitivne meni na empiricky - priestor za
plochou je priznany a zrakovému zmyslu dostupny.
Novotného obrazy z analyzovanej série odhaluju fyzicku
podstatu mafby. Transparentnost organzy umoznuje
odhalit vnutornu stavbu zavesného obrazu ako
fyzického objektu, teda blind-ramu, ktory je tym
povySeny na vytvarno-vyrazovy prostriedok, stava sa
priamym nositefom estetickej informacie. Esencialna
vlastnost materialu odhaluje esenciu maflby.
Uvedené ,priznanie dutosti zavesného obrazu“112
koreSponduje s vlastnostami minimalistickych diel, ktoré
akoby odkryvali svoj latentny vnutorny zivot, Cim
ziskavaju antropomorfné kvality, ako uvadza Michael
Fried.1

Nacrtnuta eventualna prisluSnost k minimalizmu sa vSak
ukazuje aj v dalsom aspekte Novotného diel.
Priehfadnost povrchového materialu totiz zapriCinuje, ze
recepcne aktivnymi Cinitefmi celej estetickej situacie su
svetlo, priestor, ale aj telo recipienta (!). Tuto
zainteresovanost zmiefiovanych externych Cinitefov

v estetickej situacii sa pokusime presnejSie odévodnit.

112 Samozrejme, nie je to prvykrat, ¢o doSlo k odhaleniu priestoru medzi povrchom
malby a stenou. Lucio Fontana vo svojich ,priestorovych konceptoch® podobne
doslova otvoril obrazovu plochu radikalnym rezom do monochrémneho platna.

113 K tomu pozri viac: FRIED, Michael: Uméni a objektovost. In: POSPISZYL, Tomas
(ed.):

Pred obrazem. Praha: OSVU, 1998, s. 56. ISBN: 980-238-1286-6
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Obrdzok ¢. 8 — Jaromir Novotny: bez nazvu (2016)

Svetlo okolitého priestoru vstupuje do celej situacie ako
aktivny faktor vdaka transparentnému povrchu, ktory ho
difuzne rozptyluje. Pri pozornom vnimani recipient
zistuje, Zze na stene za latkou obrazu sa na zaklade

jej roznych vrstiev vytvaraju tiene, ktoré sa stavaju
organickou sucastou diela. Dielo svojou schopnostou
prijat do seba okolité fyzikalne faktory vedie akysi dialdg
s vonkajSim priestorom, do ktorého je situované. Vdaka
zachovaniu urcitych stupnov transparentnosti vstupuju
do obrazového pola faktory daného miesta, artefakt
akoby ich absorboval. Vzhfadom na spominanu
imanentnu senzibilitu su Novotného diela inStalované
viac do priestoru expozicie.
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Telo recipienta je v tomto pripade podobne nevyhnutnou
sucCastou celej situacie. Pripomenme, ze skusenost
minimalistického diela je skisenostou so zmyslovo
registrovanym objektom v konkrétnej situacii, ktora
zahfha pozorovatela diela (Fried, 1998, s. 52). Inkluzia
tela recipienta a jeho fyzicka participacia sa

u Novotného prejavuje napokon na urovni rozmerov
formatu jeho diel, ktoré zachovavaju analogicky
proporcny vztah k divakovi. V tomto kontexte akoby
dielo obsahovalo vo svojej fyzickej podstate ,vedomie*
divaka.

K stotozneniu Novotného tvorby s minimalizmom nas
koniec koncov navadza aj to, ¢o by sme mohli nazvat
~ekonomiou vyrazu“, teda charakteristicku uspornost

v spOsobe pouzivania vyjadrovacich prostriedkov, ktora
je Novotnému vlastna. Napriek tymto spolo¢nym
menovatelom sa vSak Novotny s minimalizmom
rozchadza v nieCom esencialnom. Minimalizmus pod
Cistotou svojich gestaltov odhaloval fenomenologické
Struktury vnimaniall4, uvazovanie jeho predstavitefov
bolo vyrazne analytické. Novotného prace tuto
racionalisticku intenciu nemaju, naopak. Absolutne
vzdoruju rozumovému uchopeniu. Ak vSak menované
prieniky s ideami minimalizmu (bytie v priestore,
vedomie recipienta, inkluzivnost vonkajsich faktorov,
vyuzitie priemyselne vyrabanych materialov)
usuvztaznime s predoslymi axiomami nasho uvazovania
(eliminacia praktickej funkcie ramu, zruSenie plochy,
priznanie dutosti, odhalenie empirického priestoru za
plochou, vyuzitie nemaliarskych kazdodennych
materialov), dospejeme k zaveru, ze oznacenie
,Zavesny obraz“ tu nemusi Uplne zodpovedat povahe
Novotného poslednych diel. Viac ako mafbami su
trojrozmernymi objektmi, situovanymi do priestoru,

s ktorym vedu ovela citlivejSi dialdg v porovnani

s tradiénymi, ramom ohrani¢enymi obrazmi. Zaroven si
v8ak zachovavaju konkrétne atributy maliarskeho média
(napriklad blind-ram &i obdiznikovy tvar, vzdialenost od
steny, atd.). AvSak spbsob, akym funguju

v komunikacnej situacii s recipientom je iny.
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Novotného diela nie su akymsi ¢lankom medzi fiktivnym
priestorom obrazu a ontologickym priestorom divaka, su
pevne sucastou reality, v ktorej sa rozprestieraju

a ,dychaju“. Skutocnost cez nich prenika, absorbuju ju
priamo do seba. Su materialnymi objektmi, do ktorych
Novotny reze a nasledne zoSiva fragmentované plochy
organzy. Pred tym, nez uzavrieme tuto kapitolu si
sumarizujme jednotlivé interpretacné zistenia

a pokusime sa presnejSie pomenovat, ako

sa v rozanalyzovanej tvorbe prejavuje meditativnost.

114 K tomu pozri viac: KRAUSS, Rosalinda: Death of a Hermeneutic Phantom:
Materialization of the Sign in the Work of Peter Eisenman. In: EISENMAN, Peter:
House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987, s. 166 - 188. ISBN:
978-0195-051-30-8

V priebehu nasho interpretacného badania sme sa
viackrat zmienili o snahe o pévodnost, o navratenie sa
k prvotnosti veci, ktora bola zretelna uz na urovni
formalno- jazykovych rieSeni. Dialo sa tak napriklad
volbou zakladnych farieb achromatickych bielej

a Ciernej (série Rozhranie a Viditelné malby) a neskor
Stvoricou tlaCiarenskych farieb, tzv. Skaly CMYK
(Magenta). V pripade novsich prac (od roku 2016) sa tato
intencia realizovala vyberom vopred existujuce;

a priemyselne vyrabanej matérie (organzy), ktorej
nalezia konkrétne kvalitativhe danosti. Jej
rekontextualizaciou a implementaciou do diela doslo

k odhaleniu konstitutivnych €asti zavesného obrazu. Na
urovni témy sa uvedena pévodnost ukazovala tazSie.
Novotného diela sa pohybovali v existencialnych
parametroch (deficitny pocit, krehkost bytia, telesnost,
pominutefnost). Uvedeny motiv povodnosti prechadzal
naprieC celym nasim uvazovanim o predpokladoch
meditativnosti a stal sa akousi konstantou, ktora
vrcholila v Specifickom ur€eni ,kontur® meditativneho
myslenia.

Meditativnosti sa v interpretacnych sondach do
Novotného diel odhafovala aj v nie€Com zasadnejSom,
co prekraCovalo veliCiny jazyka a obsahu - v autorskom
postoji. Ak si spomenieme, podstata meditativneho
myslenia tkvela v neustalom hfadani, v zotrvavani
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v pohybe, v priblizovani sa k blizkosti zmyslu sucna.

V tomto priblizovani bola negovana utocnost modernej
vedy a metafyziky. Heidegger meditativne myslenie
vymedzil cez pojem odovzdanie [gelassenheit], ktoré
charakterizovala eliminacia aktivit vble subjektu a
oslabenia diskurzivneho myslenia. Novotny zastava
podobny postoj vo vztahu k produkcii diela - zamerne
podkopava poziciu generalnej autority procesu, a to uz
samotnou volbou tekutej konzistencie farebného
nateriva, ktorou akceptuje nahodu ako sucast aktu
tvorby diela, alebo vybera také postupy (Sitie), ktoré su
prirodzené danej matérii Ci médiu, ¢im prijima
podmienky a jeho inherentné vlastnosti (transparentnost
organzy). PocCas formovania vysledného artefaktu autor
neustale prehodnocuje spdsob realizacie''® konkrétnych
komunikacnych cielov.

Na priklade diel Jaromira Novotného mézeme vidiet, ze
meditativnost je zakorenena ovela hlbsSie, nie je to len
zalezitost redukcie vyjadrovacich prostriedkov i
vyuzitia homogénnych monochrémov, s ktorymi bola tato
kvalita v minulosti spajana. Presuime sa vSak

k dalSiemu autorovi, ktory nam méze ukazat opat iné
polohy meditativnosti.

115 Uvedena reflexia ,cesty”, teda spdsobu naplnenia zameru, bola pritomna aj v
Heideggerovom texte
Konverzacia na polnej ceste o mysleni.

6. Redukcia naracie (Lucia
Papcova)

V tvorbe intermedialnej umelkyne Lucie Papcovej!16
dlhodobo figuruje zaujem o krajinu. Napriek tomu, ze
tato fascinacia uvedenym motivom méze evokovat
kontury romantizmu, spajat jej umenie s romantickou
adoraciou konfliktu ¢loveka a prirody by bolo nanajvys
scestné. Vztah naturalisticky orientovanej témy

a PapcCovej autorskej intencie je tu ovela zlozitejsi, ako
by sa mohol na prvy pohlad zdat. Hned v uvode d'alSej
interpretaCnej analyzy sa nam ziada nastolit si problém.
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Aku ulohu v umeleckej stratégii Lucie PapcCovej zohrava
krajina v skutoCnosti? Je naozaj hlavnou témou
autorky? Aka je motivacia vyberu spominaného motivu?

116 PapcCova je vo vSeobecnosti spajana s fotografiou, ktoru vyStudovala v Ateliéri
Filipa Vanca na Vysokej Skole vytvarnych umeni. Napriek tomu rozsiahla ¢ast jej
umeleckej ¢innosti je zamerana na médium videa.

Interpretaciou takého typu medialneho diela sa budeme venovat v zavere tejto
kapitoly.

Obrdazok ¢. 9 — Lucia PapCova: Arkddia I [1] (2013)

A. Arkadicka krajina

Nasu interpretacnu analyzu za¢neme dielom

Arkadia I [1] (2013) (obr. €. 9), v ktorom je dekddovanie
uvedeného zanru na prvy pohfad pomerne
bezproblémové. V Papcovej fotografii sa nametom
stava samotna krajina, ktora je objektom fotografického
aparatu, umftvenym (zastavenym) v Case. Na
velkoformatovom fotografickom obraze mézeme v3ak az
pri podrobnejSom skiumani vidiet krajinu ponorenu do
tmavého Sera noci, v ktorej sa po oboch bo¢nych
stranach vyjavuje stromoradie. V centre vyjavu
nachadzame Specificky prvok, v podobe malého
timeného svetelného bodu, ktory svojou centralnou
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poziciou bezprostredne pritiahne pozornost recipienta.
Ukazuje sa tu zvlastny paradox: stredovo umiestneny,
svetelny bod vyjavu je slaby (timeny), nema difuzny
charakter, je jasny, a predsa - paradoxne — tak trocha
nejasny (nepozname jeho pévod). Zmienovany svetelny
bod nie je vyzarujuci Ci atakujuci, napriek tomu sa
okamzite stane taziskom nasho zaujmu. Centralna
pozicia v kompozicii fotografie z neho robi dominantu,
avsak to nie je dévod, ktory nam dava opravnenie
nazyvat ho vyrazom punctum'17 Rolanda Barthesa.
Skor fakt jeho neoCakavanej pritomnosti v krajine je tym
momentom, ktory radikalne meni interpretaciu celého
vyjavu, vnasa do krajiny nepravdepodobny,
nevysvetlitefny element. Je neznamou veli€inou

v znepokojivom tmavom kolorite lesa. Les je tu akoby

z ontologického hfadiska ,inym“ svetom, vzdialenym,
odlfahlym a pre suc¢asného postmoderného Cloveka

v technologickej dobe stale viac tajuplnym. Uvadzanu
ontologicku diferenciu lesa podporuje sémantika nazvu
fotografie. Pojem arkadia pochadza z gréckej mytologie
a ide o idylické miesto, sidlo blazenosti, dokonaly
priestor pre zivot Cloveka. Zmienované svetlo je
kfu€ovym prvkom kompozicie fotografie. Aky je vSak
jeho vyznam? Je vobec svetlom? Ak je svetlom, preco
neosvetluje aj priestor okolo neho? Realne existujuci
svetelny zdroj by predsa rozptylil svetlo po svojom okoli.
Nie je v tomto krajinnom vyjave akymsi iracionalnym
momentom? NarusSuje sa tu snad’ zakladna kauzalna
vlastnost okolitych predmetov prostredia prijimat svetlo
z ur€itého zdroja? Je to spominané narusenie pricinou
evokovania transcendentného aspektu v tomto vyjave?
Mohlo by ist o teofdniu uprostred neznamej krajiny?

Svetelny bod skutoCne sugeruje sémantiku Boha (Boh
ako svetlo). Zmienovana sémantika moze tvorit jednu z
vyznamovych rovin, ktora PapCovej ,strohy“ vyjav
podsuva, no

117 .V tomto obvykle unarnim prostoru mé nékdy (bohuzel je zfidka) upouta ,detail”.
Citim, ze pouze jeho pfitomnost méni mou Cetbu, ze se divam na novy snimek, ktery
ma v mych ocich vyS§Si hodnotu. Tento ,detail” je pravé punctum (to, co se do mne
vbodne)* (Barthes, 2005, s. 45).
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napriek tomu by bolo pred€asné ho takto sémanticky
ustalit. PokraCujme preto vo vyklade PapCovej diela
sukcesivne dale;j.

Ako sme uz uviedli, na vyjave je viditelné
stromoradie, ktoré vytvara pas Ci akysi
,medzipriestor. Ten ma tendenciu svojim vertikalnym
tendovanim bocnych linii viest oko divaka smerom hore
(do hornej Casti obrazového planu), ¢o este viac
podciarkuje transcendentalnu sémantiku celého vyjavu.
Evokacia vtahovania do vnutra univerza fotografie plynie
aj z akosti Ciernej, ktora ma na tejto fotografii
prevazujuce zastupenie. Kontrast je tu vytvoreny medzi
dominujucou Ciernou lesa a svetlom v jeho centre.
Autorka na jeho dosiahnutie pouzila zrkadlo, ktoré
zasadila do stredu kopca. Od neho sa odrazilo svetlo
blesku fotoaparatu, aby nasledne skoncilo na jeho
objektive. Ako sme uz uviedli, v pripade vytvarného
umenia prinalezi Ciernej vtahujuci u€inok, za ktorym
musi putovat svetlo i pohfad divaka. Medzipriestor, ktory
kompozi¢ne vytvaraju dve stupajuce diagonaly po
bokoch stromoradia, spolu s potenciou Cierneho
koloritu vtahovat do vnutra priestoru vyjavu, sugeruju
,2nepomenovatelné tajomno®, ukryté v krajinnom vyjave.
Samotna fotografia tak akoby doslova pozyvala divaka
,vstupit do krajiny, do hibokého lesa, kde ozivaju myty,
socio-politicka skutoCnost je potlacena a nasSa
predstava o sebe mbze byt spochybnena.”

(Papc€ova, 2017).

S predosSlou sémantikou transcendencie tiez
koreSponduje nazov série Arkadia, ktory je inSpirovany
antickym mytom o idylickom topose Stastia, spokojnosti.
Papcovej tu vSak nejde o zobrazenie mytologického
narativu fotografickym médiom. Jeho zmienovana
idylickost je tu prave v kontraste so znepokojivym
tmavym koloritom krajinného celku, ktory autorka
dosiahla podexpoziciou v analégovom cierno-bielom
fotografickom procese. Pojem arkadia je pravdepodobne
v kontexte diela dolezity kvoli samotnej idealizacii
mytologického toposu. Les je miestom nadprirodzeného,
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Co najpresnejSie formuluje samotny Eliade.

,Nesmime zapominat, Zze pro nabozenského €lovéka

je ,nadprirozené’ neoddélitelné spjato s ,pfirozenym’, ze
priroda vzdycky vyjadfuje néco, co ji presahuje” (Eliade,
2005, s. 77). Spolu s pritomnostou bozského vSak do hry
vstupuje aj spominana idealizacia (vyuzivana najma

v obdobi romantizmu). PapCova tu vSak ide proti tomuto
principu, krajina nie je predmetom zbozStenia a ani
idealizacie. V su€asnom vizualnom umeni mézeme
najst viacero takych autorskych stratégii mlade;j
generacie, ktoré sa roznym spésobom vztahuju ku
krajine (Jan Kekeli, Juraj Kollar, Stefan Papco, Rastislav
Podoba, Dominik Hlinka, Petra Vojtekova, Juraj Toman,
Erika MikloSova).118 Oblast zaujmu autorov o prirodné
Ci krajinné prostredie predstavuje jednu

118 \/ zahrani€nom kontexte vyberovo spoemnie aspori Frederica Diaza a Johna
Zuriera.

z dominantnych trajektorii suCasného vizualneho
umenia.!® Majoritna €ast autorov, venujucich sa takto
artikulovanému tematicko-motivickému rozhraniu,
akcentuje ekologické roviny prirodnej krajiny v post-
industrialnej situacii'20, ktoré vystupili v su€asnosti na
povrch v suvislosti s etablovanim pojmu antropocén?1.
Diskurzivne umelecké postupy venujuce sa krajine su
primarne zacielené na negativhe environmentalno-
etické perspektivy. Téma krajiny je tu rieSena z pozicie
exaktnych vied. Ekologické kontexty prirodnej krajiny
sice nie su ddlezité v kontexte nasej interpretacnej
analyzy, pokladame za potrebné ich aspon okrajovo
spomenut pre utvorenie SirSieho kontextu tematického
narabania s uvedenym motivom. PokraCujme dalej v
interpretacnom odkryvani diel Lucie PapcCovej, ktorej
pristup ku krajine je radikalne iny.

119 ramci Ceskej republiky spomefime vystavy ako Landscape (kuratorka Miroslava
KuciSova) v prazskej galérii Hauch (2016 - 2017) alebo vystavu In a Landscape v
kuratorskej koncepcii Milana Kreuzziegera, ktora prebehla v galérii European Arts v
roku 2016 a v suCasnosti ¢aka na svoju rekapitulaciu v Domé uméni mésta Brna.
Taktiez vystava Krajina 2017 v Nové galerii a vystava Against Nature: Mladd umeéleckd
scéna v Narodni galerii Praha (2006 - 2007). V naSom prostredi mozno uviest vystavu
O kraj(a)iné v Rozhavskom muzeu, ktoru pripravil kurator Jan Kralovic.

120 Prikladom je vystava v Galérii Emila Filly v Usti nad Labem Apocalypse Me v
kuratorskej koncepcii Jana Zale3aka (2016).

121 Antropocén, ako aktualny neologizmus sucasnych vedeckych vyskumov, je

pojem zastreSujuci koncept, podfla ktorého vplyv Cloveka a jeho Cinnosti na globalny
environmentalny systém nadobudol nebyvaly rozmer. Ludsky druh sa stal
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generalnym hybatelom zeme.

Obrazok ¢. 10 - Lucia PapCova:
Arkadia I [2]
(2013)

Fotografia je médium, je to vizualny znak, ktorého
ulohou je suplovat urcity referent. Existencia referenta
ako objektu, ktory stal pred objektivom fotoaparatu,
je nevyhnutnym postulatom vzniku samotného
fotografického znaku. Barthes nas upozoriuje na
Specifickost referenta fotografického signifiantu.
,Referent fotografie neni totéz, co Referent jinych
systému reprezentace. Fotografickym ,referentem’
minim nikoli fakultativné realnou véc, k niz odkazuje
obraz nebo znak, nybrz véc realnou nutné, tu, jez stala
pred objektivem a bez niz by nebylo snimku®
(Barthes, 2005, s. 75). Napriklad v opozicii k maliarskej
reprezentacii nemobzeme v pripade fotografie popriet,
ze predmet Ci subjekt, ktory na nej vidime ,tu
bol“ (Barthes, 2005, s. 75). Jej referencia bude zakonite
smerovat ku konkrétnej veci (jednotlivine), ktora ,tu
bola“. Apodikticky fakt ontoldgie referenta nas privadza
k délezitému momentu tvorby Lucie PapCovej. Ako sme
si mohli vS§imnut v ivodnej interpretacii diela
Arkadia I [1] (2013), referentom fotografie bola lesnata
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krajina. Fotografia tuto krajinu podavala vo vefmi
Specifickej svetelnej konstelacii, ktora zamerne
komplikovala rekonStrukciu zaznamenaného objektu.
Vychodiskom procesu tvorby autorky tak nie je len
hfadanie tohto pdvodného objektu, putovanie za
idedlnym pohfadom na referent, ale samotné svetelné
podmienky, ktoré spolu s charakterom daného
krajinného vyjavu budu disponovat vyznamotvornym
potencialom. Autorka k tomu dodava nasledovné: ,Tento
proces ma preto aj d'alSi vnutorny rozmer, hfadanie
potencialu v tomto svete a hfadanie vlastného miesta
uprostred neho. V pripadoch, ked je potrebné zajst
hibSie do lesov, dolin, ked sa ocitam sama uprostred
potencialne nebezpecného prostredia, kde socialno-
politicka skuto¢nost ustupuje do pozadia az k uplnej
nepodstatnosti, nabera proces iné kvality, uz nejde len
0 spracovanie obrazu, proces vzniku zacina naberat na
dolezitosti. Obraz v sebe nesie zapeCatené vsetky tieto
prvky, nie je len stlacenim spuste vo vhodny

moment® (PapCova, 2013, s. 27). Postup, ktory je
nevyhnutny na dosiahnutie Zziadaného vysledku, tu
ziskava na dolezitosti - stava sa estetickym objektom,
pretoze ma sam o sebe urcité vyznamové konzekvencie
na pochopenie diela. Tato faza procesu autorkinej
tvorby implikuje totiz istu formu meditdicie v podobe
Cakania na danu konStelaciu prirodnych podmienok.
V tomto momente sa nam odkyva podstatna suvislost
s Heideggerovou konverzaciou medzi ucitefom,
filozofom a vedcom. Spomenme si, ze prekonanie
metafyzicko-diskurzivneho médu myslenia bolo mozné
vd'aka jednoduchej aktivite - ¢akaniu. Uvadzany pojem
cakanie vSak vyradoval konkrétny objekt tejto aktivity -
potlacal jeho intencionalitu, ale nie Gplne. Cakanie bolo
prostriedkom, cez ktory nechavame samych seba

Vv otvorenosti VOCi tajomstvu bytia.

,Cekani zde neni zadnou apatii, neaktivitou, pouhym
pasivnim o¢ekavanim; jde spiSe o bdélost vuci prichodu
udélu byti, (...), jde o pidéni se po naznacich navratu
bohd* (OlSovsky, 2011, s. 36). Napriek tomu, ze
Heideggerov pojem sa primarne viaze na filozoficky
postoj, v kontexte PapCovej stratégie su tu isté paralely.
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Pociatok vzniku musi obsahovat pokoru, vzdanie sa
kontroly a jasnej predstavy vysledku (u Heideggera
odovzdanost). ZaCina sa uvedomenim si podriadenosti
voCi prirodnym silam, teda vlastnej, bytostnej
situovanosti vo svete. PapCovej Cakanie je vSak
Cakanim na prichod singularity - jedineCnej
neopakovatelnosti svetelnych a priestorovych
podmienok. Je nutné dodat, ze dlhodoba fyzicka
pritomnost zapricinuje Specificku senzibilitu v selekcii
motivu v jeho unikatnej svetelnej a kompozicnej
konstelacii fotografie. ,Na miesta sa potom vraciam,
Ccakam na spravny moment, kedy nastane svetelna
situacia, ktoru potrebujem. Popri tom sa snazim hlfadat
iné moznosti, ktoré som si predtym nevsSimla. Krajina je
mojim spolupracovnikom, spolutvorcom, na zaklade
moznosti, ktoré poskytuje (Papcova, 2013, s. 28).
Krajina sa spolu so svetlom stava integralnou sucastou
genézy diela, pricom prave nemoznost autorky
ovplyvnit svetelné podmienky vyseku krajiny vnasa do
celého procesu prvok nahody Ci nepredvidatelnosti

a potlacenie vélovych aktivit pri napifiani umeleckej
intencie.

V diele Arkadia I [1] (2013) sme interpretovali svetelny
bod v centre vyjavu ako barthesovské punctum, priCom
sme sa snazili poukazat na jeho moznu
transcendentalnu sémantiku. Zmiefiovany motiv
svetelného bodu v centre kompozicie je zachovany

aj v dalSich fotografiach Arkadia I [3] (2013) a Arkadia 11.
[1] (2014) - obe vykazuju formalnu analogiu

v koncentrovani tohto motivu do jadra obrazu. Svetlo,
ktoré je klu€ovym nastrojom PapCovej motivického
rezervoaru, je vSak pritomné v jej dielach aj v ingj
podobe.

V dalSsom diele z prvej série ,arkadickych krajin®

s rovnomernym nazvom Arkadia I /2] (2013) (obr. €. 10)
sa objavuje diferentna forma motivu svetla. OdliSnost
spociva v mieste svetelného zdroja v kompozicii obrazu
- svetlo v pripade Arkadia I [2] (2013) vstupuje do
priestoru z hornej €asti a jeho zdroj sa nachadza mimo
hranicu obrazu. Ide o svetlo, ktoré ¢iernu homogénnu
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plochu rozdeluje vo vertikdlnom smere. Ako nas
upozornuje Eliade (2006, s. 85), objekty situované vo
zvislom smere evokuju pritomnost transcendentného
elementu. Divak ma pri pozornom vnimani moznost
registrovat lesnatu krajinu ponorenu opat v tme. V
strede vyjavu lesa sa vo vertikalnom smere nachadza
cesta, cez ktoru vstupuju svetelné luce z horného okraja.
Svetlo, spolu so Specifickym charakterom krajiny,
vytvara akysi ,medzipriestor” vyrubanej aleje. Ak
recipient ,uzatvorkuje“ pdvodny objekt (les) a svoje
vhimanie posunie smerom do Cisto abstraktnych
parametrov ponukaného obrazu, jeho deskripcia obsahu
fotografie by mohla zniet aj takto: vo vertikalnom formate
obrazu sledujeme dva &ierne, zvislo polozené obdizniky,
ktoré predeluje centralny pas. Ten vznika svetelnym
kontrastom. Biela farba sugerujtca svetlo v3ak nevypina
cely centralny pas od hornej hranice obrazu az po
spodnu - prediera sa zhora a ,urCuje cestu®. Intenzivne
pretina homogenitu Ciernej, narusuje pévodnu
statickost jednoliateho priestoru, ktora tu bola pred
vstupom svetla. Biely pas svetla navodzuje dojem jeho
vertikalneho pokraCovania smerom hore, mimo okraj
fotografie, az k jeho zdroju.

,VySiny“ su miestom transcendencie, miestom Boha.
Prave tam sa nachadza jeho zdroj. ,Horni oblasti
nedostupné Clovéku, hvézdné prostory ziskavaji vaznost
transcendentna, absolutni skuteCnosti, véCnosti. Tam
je sidlo bohu; tam dospivaji nékteri privilegovani
zasvécenci pomaoci ritualnich vystupu; tam podle
predstav urcCitych nabozenstvi odlétaji duse

mrtvych® (Eliade, 2006, s. 78). Boh - akoby
reprezentovany svetlom v tejto fotografii - vstupuje cez
horny okraj, aby osvetlil cestu a oddelil poznané od
nepoznaného. Fotografia tu akoby ilustrovala teofdniu
(manifestaciu Boha). V tomto kontexte sa nam ziada
SirSie ozrejmit Eliadeho koncepciu profanneho

a sakralneho.
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Ako uvadza historik nabozenstva a filozof, pre
nabozenského ¢loveka nevykazuje priestor, v ktorom
je situovany, homogenitu (Ibid., s. 18). Nabozensky
Clovek totiz diferencuje priestor do dvoch kvalitativne

a ontologicky odliSnych dimenzii - do posvdtného

a profanneho. Profanny priestor je sam osebe
homogénny. Vnimanie zivotného priestoru, ktory je
pozbaveny sakralneho, je charakteristické pre sekularne
spoloCnosti. Eliade v suvislosti s hranicou profanneho a
posvdtného priestoru dodava: ,Nejde o teoretickou
spekulaci, nybrz o primarni nabozenskou zkusenost,
ktera veSkerou reflexi o svété predchazi. Tento zlom v
prostoru dovoluje ustavit svét, nebot odhaluje ,pevny
bod’, sttedovou osu veskeré budouci orientace” (Ibid.,
s. 18). Teofania'?2 zaklada tento pevny bod, je zdrojom,
ktory rusi chaos relativneho a jednoliateho priestoru

a konstituuje predstavu sveta nabozenského Cloveka.
,Projev posvatna ontologicky zaklada svét. Uprostred
homogenni a nezmérné rozlohy, kde zadny opérny bod
neni mozny, kde se nemuze uskutec¢nit zadna orientace,
odhaluje hierofanie absolutni, pevny bod, ,stfed™

(Ibid., s. 18). Prikladom posvitného priestoru, ktory tvori
.pevny bod“ v predstave sveta nabozenského Cloveka je
kostol. ,,Portal vedouci do vnitfku kostela je znamenim
prelomu. Prah oddélujici oba prostory znamena zaroven
rozestup mezi dvéma zpuUsoby byti, profannim

a nabozenskym® (Ibid., s. 20 - 21). Status posvitného
priestoru vSak moze nadobudnut aj urcité miesto

v prirode, avSak podmienkou je realizacia teofdnie.
Eliade nas velmi trefne upozornuje:

,...teofanie posvécuje urcité misto prave tim, ze

je ,otevira’ smérem nahoru, Ze je spojuje s nebem, ze
je €ini paradoxnim bodem pfechodu z jednoho modu
byti do druhého” (Ibid., s. 22). V sakrdalnom priestore
teofania zaistuje spojenie medzi nebom a zemou,
medzi Bohom
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122 Eliade vo svojom texte pouziva dva pojmy, ktorych sémantiku je nutné ozrejmit.
Teofania a hierofania. Pouziva ich ako synonyma. Hierofania je v jeho ponimani
prejav posvatného. ,Je to termin pohodiny zvlasté proto, ze neimplikuje zadné
dodatecné upresnéni: nefika nic vic, nez co obsahuje jeho etymologie, totiz ze se
nam ukazuje cosi posvatného® (Eliade, 2016, s. 12). Pojem teofania ma vak
podobny vyznam, znaci zjavenie boha, jeho manifestaciu na zemi, ¢o potvrdzuje aj
jeho etymologicky koref feo-, t. j. boh, bozi (teoldgia).

a Clovekom. Spominany kontakt je podla citovaného
autora zhmotneny obrazom vertikalneho posvatného
stipa. ,Posvatny kal kmene Achilpli ,podpira‘ jejich svét
a zaijistuje jim spojeni s nebem. Jde o prototyp
kosmologického obrazu, ktery doSel nesmirného
rozsSifeni“ (Ibid., s. 22). V dejinach umenia emblematicky
tematizuje zmiefiované spojenie dielo Constantina
Brancusiho Nekonecny stlp (1938). Barnett Newman
spojenie nadpozemského a pozemského vyjadruje
esencialne v diele Prvé zastavenie (1958) v podobe
vertikalnej linie, ktora smerovala naprie€ celou vySkou
platna. Nazov uvedeného obrazu odkazoval

k mytologickému narativu o JeziSovi Kristovi. Podobny
obraz vertikaly, zvisle pretinajucej kompoziciu,
nachadzame aj vo fotografii Arkddia I /2] (2013).
Zdrojom evokacie istej sakrality tu moze byt prave
povodna symbolika archetypalneho obrazu axis mundi
(os sveta), ktoru sme sa pokusili rozkryt vyssie.
Fotografia Arkadia 1 /2] (2013) akoby konotacne
absorbovala nieCo z vyznamov prapovodnej symboliky,
ktoru nam predklada Eliade. Autor napokon
poznamenava, ze v nabozenskych predstavach je
posvatné miesto reprezentované aj inymi symbolickymi
obrazmi ako napriklad rebrik, hora, pilier, strom ¢i liana
(Ibid., s. 35). V kontexte tvorby Lucie PapCovej sa dalej
pokusime vyzdvihnut prave zmienovany obraz hory.
,Rekli jsme si pravé, Ze hora je jednim z obraz(, které
vyjadruji spojeni mezi nebem a zemi; tradi¢ni spolecnost
proto soudi, Ze se takova hora nachazi ve stfedu

svéta® (Ibid., s. 29). Eliadeho slova nas privadzaju

k sémantike hory v kontexte religibzneho myslenia. Pre
nabozenského Cloveka predstavuje zmienovana hora
posvatné miesto, ktoré rozdeluje jeho svet a ustanovuje
v hom poriadok. Ako sme uz uviedli vySSie, status
posvatnosti vS8ak dané miesto nadobuda az teofaniou.
VSimnime si, Zze v krestanskej mytoldgii je tento
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archetypalny obraz zastupeny v podobe Olivového
vrchu, kam sa chodieval Jezi§ Nazaretsky modlievat:
,oam sa od nich vzdialil asi natofko, Co by kamenom
dohodil, padol na kolena a modlil sa: 42 OtcCe, ak chces,
odvrat odo mna tento kalich, no nech sa stane nie moja,
ale tvoja vora! 43 Tu sa mu zjavil anjel z neba

a posilnoval ho. 44 V smrtefnej uzkosti sa modlil este
vrucnejSie a jeho pot stekal na zem ako kvapky krvi®

(Lk, 22, 39-44). Ako je mozné vidiet na citate z Biblie,
teofaniu tu reprezentuje zjavenie anjela z nebies, ale aj
samotny Jezis Kristus. Emblematickou manifestaciou
sakralneho javu je v8ak nhapokon samotné
nanebovstupenie Jezisa, ktoré rovnako prebehlo na
Olivovom vrchu. V krestanskom ponimani predstavuje
lokalitu, ktora v minulosti umoznila spojenie medzi
pozemskym a nadpozemskym univerzom. A obraz hory
je, viac Ci menej, viditelny azda vo vSetkych fotografiach
Lucie Papcovej. Samozrejme, vkladat do jej diel
konkrétnu symboliku by bolo viac ako nenalezité.
Intenciou autorky nie je vytvarat ikonograficku
reprezentaciu biblickej idey. Zretefom na priklad obrazu
hory — ako posvatného priestoru, ktory ham ponuka
Biblia — sme sa snazili vysvetlit skor evokaciu sakrality,
ktora plynule vstupuje do vyrazovo-sémantického pofa
Papcovej diel. Pritomnost sakralneho je vsak v tychto
pracach vefmi implicitna, vystupuje tu ako désledok
sémantiky daného archetypalneho obrazu (hory).

Predoslé interpretacné sondy nam ukazali, ze vyuzitie
ciernobieleho koloritu v dielach Lucie PapCovej ma
zasadnu funkciu. Pripomenme, Ze achromaticky kolorit
vyuziva na zobrazenie predmetu len Skalu medzi dvomi
nefarbami. Vyrazovy prostriedok farby ma tendenciu
zaujat okamzite nasu pozornost - chromatické farby su
silné, informacne nasytené vizualne komunikaty. Ich
sémanticko-informacny potencial sa napokon zhustuje a
narasta, ked' vstupuju do vzajomnych vztahov (kontrast,
komplementarita, harmonia). Ako vieme, fotografia sa
zrodila ako Ciernobiela, achromaticky charakter je jej
rannou fazou. Pre potrebu zaznamenania skutoCnosti
v jej farebnej celistvosti sa potrebovala technicky
vyvinut.
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Integracia chromatického farebného spektra znamenala
jej novy genealogicky stupen. Barthes nepokladal tuto
jej dalSiu vyvinovu etapu za pozitivhu, naopak -
chromatické farby vo fotografii prirovnaval k li¢idlu,
vzbudzovala u neho umelost, faloSnost (Barthes, 2005,
s. 79). Zmena urcitej povodnej skutoCnosti vo
fotografickom Ciernobielom snimku a jej nasledné
ramcovanie spolu s odstranenim zmiefiovaného
chromatického farebného spektra maju za nasledok,

ze sa vytrati nieCo z pévodného ,javenia sa“
skuto€nosti. RozliSenie, Ci skoér oddelenie obsahu
fotografie a sveta ,tam vonku®, ontologickej reality ak
chceme, Flusser argumentuje odpovedou na
nasledovnu otazku: ,Ale existuji vibec Cernobilé

a barevné konfigurace ve svété ,tam venku’?“ (Flusser,
2013, s. 47). Ciernobiele vecné konfiguracie — ako ich
nazyva Flusser, pricom tym ma na mysli subor
zobrazovanych objektov na povrchu fotografického
signifiantu - vo svete nemo6zu existovat (o com, nas
presvedcili uz impresionisti, ktori boli konfrontovani
prave s nastupom fotografie), nakolko ,,Cerna a bila jsou
mezni, ,ideaIni’ pfipady: Cerna znamena totalni
nepritomnost vSech svételnych vin, bila totalni
pritomnost vSech viIn.“ (Flusser, 2005, s. 48). Cierna

a biela su vo svojej podstate pojmy sami o sebe,
presnejsSie, pojmy teorie optiky. Rovnako ako neexistuje
v prirode Cierny pigment, neexistuje Cierna v jej hmotnej
podstate. Flusser k tomu dodava nasledovné: ,Protoze
cernobilé konfigurace jsou teoretické, nemohou ve svéte
skute€né existovat. Ale Cernobilé fotografie existuji
skute¢né. Jsou totiz obrazem pojmu teorie optiky,
znamena, ze vznikly z této teorie® (Flusser, 2013, s. 48).
Vyuzitie achromatického koloritu ma vsak aj dalSie
konzekvencie. Schopnost optickej sustavy oka
percepcie prirodzeného sveta v plnosti farebného
spektra umoznuje diferencovat jednotlivé r6znorodé
vhemy a nasledne korelaciu do celistvej recepcnej
skusenosti. Achromaticky zmyslovy vnem znamena
ochudobnenie recepcnej skusenosti o vyrazny
informacny podiel. Identické konzekvencie zuzenia
optickej vnemovej skusenosti su evidentné aj pri recepcii
Ciernobielej fotografie. V tejto suvislosti méze dojst
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k Specifickej recepcnej situacii, poCas ktorej

k identifikacii reprezentovanych jednotlivin (sucien
prirodzeného sveta) neddjde, pricom obraz vznikajuci
na sietnici oka recipienta nadobudne abstraktny raz.123
Fotografie Lucie PapCovej su prikladom spominanej
recepcnej situacie. ,Redukcia farieb na monochrémnu
Skalu Ciernej mi umoznuje posuvat obraz krajiny viac
k abstrakcii, zachovavajuc jej skuto¢nost* (Papcova,
2013, s. 27). K redukcii koloritu, ktora vyustuje do
abstraktného obrazu, prispieva napokon aj vyuzitie
podexpozicie snimky, ktoré ma za nasledok d’alSie
posuny vo svetlosthom rozhrani fotografie. Pripomernme
v8ak, Ze recepcia sveta ,tam vonku®, prirodzeného
sveta a sveta ramcovaného v umeleckom médiu
predstavuje dve dimenzionalne rozdielne vztahovania
sa k svetu. Pri recepcii univerza vo fotografii zaujima
recipient esteticky postoj. Pokial ochudobnenie
vhemovej skusenosti v praktickom postoji

k prirodzenému svetu, ktory je ,tu“, je devizou,

v estetickom postoji znaci tento kvalitativny posun
miesto vzniku umeleckej informacie, vyznamu (signifie).
Ako sme mohli vidiet v naSich jednotlivych
interpretacnych sondach, redukcia koloritu umoznila
vyznamovo presiahnut, akoby transcendovat ,za holu*
reprezentaciu krajiny. Funkciou prechodu

z chromatického koloritu do jeho achromatického
ekvivalentu mdéze byt aj odklonenie pozornosti
recipienta k inym vyrazovym prostriedkom (napr.
kompozicii). Achromaticky kolorit redukuje nadbytocné
podnety (pestrost prirodného prostredia) a nechava
recipienta sa plne sustredit na sémantiku svetelnych,
tvarovych a kompozi¢nych vztahov, ktoré, ako sme si
mohli v§imnut, budovali jadro vyznamov vo fotografii
Arkadia I [2] (2013).

Ako sme mohli vidiet, proces redukcie na zaklade
vylucCenia chromatickych farieb, podexponovanie
shimania Ci vyuzitie exteriérnych svetelnych faktorov
oslabuje relaciu snimky k vonkajSej realite. Barthes
prikladal referencie fotografie k ontologickej realite
kardinalny vyznam. ,Co mini moje intence na
fotografickém snimku (nemluvme jesté o filmu), neni ani

Nitra 2019 [2024] Mgr. Erik Vilim 106 106



Umeéni, ani Komunikace, nybrz je to Reference, jez je
zakladajicim radem fotografie® (Barthes, 2005, s. 75).
Barthes dokonca hovoril o0 neoddelitefnom ,koitalnom*
spojeni medzi fotografiou a jej referentom.124
Referencia k realite bola v Barthesovom ponimani
dokonca akymsi

123 tomto kontexte pripomenime, Ze vnemova skisenost oka (obraz na sietnici oka)
nie je vzdy celistva, vedomie syntetizuje prijate dat, avSak ,biele miesta®, resp.
chybaijuce informacie automaticky doplna. )

Zmienované ,biele miesta“ si ,predvedomie” doplfia na zaklade prototypov
ulozenych v paméati. Pred vytvorenim celistvej vnemovej skusenosti dochadza ku
komparacii s uz dostupnymi modelmi skdsenosti, ulozenymi v pamati recipienta.
Viac: KESNER, Ladislav: Muzeum umeéni v digitalni dobé. Vnimadni obrazii a proZitek
umeéni v soudobé spolecnosti. Praha: Argo, Narodni galerie v Prahe, 2000. ISBN:
80-7203-252-6

124 Fotografie a jeji referent je jako ony pary ryb (...), které pluji spolu, jako by
splyvali ve vé¢ném koitu“ (Barthes, 2005, s. 14).

bytostnym urcenim fotografie. PapCova tento moment
relativizuje, spochybnuje referen¢ny rozmer ako
centralnu funkciu fotografie. Je v§ak nutné zdéraznit,
ze Barthes prehovaral k tradi¢nej fotografii, v chapani
fotografického média (z dnesSnej perspektivy) bol
konzervativny. Programovo umelecka deformacia
(posun v zobrazeni) v Aiom nevzbudzovala prilisSny
zaujem.125 V kontexte fotografii Lucie PapCovej tu
vyvstava klu€ova situacia - realna ontoldgia objektu,
ktory stal pred fotografiou prestava zohravat
vyznamotvornu ulohu. Proces zadznamu nema ambiciu
vytvorit dokument o danom objekte, konzervovat jeho
stav, ale vyuzit povodny objekt (referent) ako nositela
urCitého univerzalneho sémantému (napriklad motiv
hory méze reprezentovat miesto spojenia medzi nebom
a zemou). Désledkom takmer uplného vymazania
povodného reprezentovaného predmetu - viditelné
najma v sériach Arkadia 111 (2014), Studie krajiny (2016) -
je, ze vizualny komunikat farby zacina referovat o sebe
samom, stava sa autonomnym vyjadrovacim
prostriedkom, a to vdaka strate referenéného vztahu
k predmetom prirodzeného sveta. Dochadza tak
k akémusi ,sémantickému ocCisteniu®, eliminacii
nadbyto¢ného vyznamoveého balastu. Sémantické pole
konkrétneho farebného ténu je tak vylucne korelaciou
jeho sytostnych, tvarovych a kompozicnych kvalit.
V tejto chvili by sa mohla formulovana teoreticko-
metodologicka digresia zdat ako nadbytoc¢na. Nasim
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zamerom je vSak prostrednictvom nej demonstrovat,
akym spésobom dochadza v PapcCovej tvorbe sucasne k
reflexii moznosti a podstaty fotografického média,
podobne ako to bolo v pripade umeleckého uvazovania
Jaromira Novotného. Vratme sa vSak teraz opat k
interpretacii konkrétneho diela.

B. Vyrazovy potencial sive]

Z hladiska podielu v celkovom kolorite
fotografickej dalSej série Arkadia 111 (2014) ma
kardinalne zastupenie siva. Prikladom je prva
fotografia z menovanej série (pozri obr. €. 11).
Siva je stredom medzi dvomi hraniCnymi
polmi: Ciernou a bielou. Ako sme uz uviedliv
predoslej interpretacnej analyze Novotného prac,
najjadrnejSou charakteristikou spominanej Ciernej
je evokacia hibky. Cierna je farbou neznameho
priestoru, tajomna: temnoty, ktora absorbuje svoj
protipdl - svetlo. Cierna spritomfiuje prazdny
priestor, prekraCuje prirodzené danosti
dvojrozmernej plochy obrazu. Zmienovanu
evokaciu hibky ma na svedomi nasa bezna
empiria (tam kde tienn dosahuje najvacsiu
intenzitu je eliminovana schopnost urcit hranice

125 Ctvrté prekvapeni vznika tehdy, kdyz fotograf pracuje s technickou
deformaci: s dvojexpozici, anamorfézami, s védomym vyuzivanim jistych
chyb (...); velci fotografové sice vyuzivali téchto prekvapeni, avSak
nepresvédCuji mne, a to i pfesto, ze rozumim jejich subverzivnimu
vyznamu“ (Barthes, 2005, s. 37).

priestoru). V protiklade k Ciernej je biela. Biela
oproti tomu spritomnuje nieco pévodné,
ontologické niC, prazdnotu, ktora predchadzala
existencii predmetnych sucien. Sémantika bielej
ma silné transcendentalne korene. Jezuitsky
teolog Mennekes nas upozoriuje na alegoricky
rozmer bielej. ,Z alegorického hlediska bila znaci
obsahové vazby viry: je znamenim Viéleni

a soucasneé JeziSova bozstvi, co se ukazuje na
Jezisoveé bilém vzhledu pfi proménéni (Mt 17, 2)
a pri vyslechu pred Herodem (Lk 23,
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I1)* (Mennekes, 2012, s. 153).126 VV zapadne;
kulturnej tradicii je teda sakrdlno obsiahnuté uz

v jej symbolike. Biela je zaroven absolutnou
Cistou (nenarusenou nic¢im), ktora je citliva na
akykolvek svetlostny rozdiel. Biela je jednoducho
ticho par excellence. Tato dualita dvoch
hrani¢nych bodov nefarebného spektra s ich
sémanticko- symbolickym pozadim je eliminovana
v kolorite sivej diela Arkddia 111 [1]. Siva je tu totiz
akymsi stredovym miestom sémantickej pulzacie
medzi dvomi hranicnymi polmi dvoch ,ne- farieb®.
Nepatri ani jednému ani druhému pdélu,
charakterizuje ju neutralita. Prikladom takého
uplatnenia absolutnej neutrality v kolorite je séria
monochromnych malieb Gerharta Richtera

zo 70. rokov. Umelec k tymto pracam uvadza
nasledovné. ,Siva. Nevytvara akékolvek
vyjadrenie: neevokuje pocity ani asociacie: nie je
viditefna ani neviditefna. Jej nevyraznost jej dava
moznost pre meditaciu, pre pozitivhe
iluzionistické zviditelnovanie ako fotografia.

Ma schopnost pre zviditefnenie ,ni¢oho®, ktoru
nema ziadna ina farby nema“.127 Vo fotografii
PapcCovej sa tato neutralita sivej prejavuje
podobne. Samotny kolorit tu tematizuje zmierenie
protikladnych polov, harmonicku rovnovahu
prazdnoty, ktora je doslova ,zviditefnena“.
Uvedenu konotacnu evokaciu rovnovahy
podporuje kompozi¢na symetria diagonal, ktoré
sa hachadzaju na okrajoch plochy fotografického
obrazu. Diagonaly pri detailnejSom skumani
vytvara hora v druhom plane a dva vyseky
lesnatych vrchov v prvom plane. Podexpoziciou
Papcova znizila achromatické rozhranie na
niekolko odtienov sivej, k Comu napokon prispeli
aj poveternostné podmienky. Prvy a druhy plan
fotografie tu ale splyva, Co znamena, ze

z hladiska priestoru v obraze fotografie dochadza
k urCitému ,splosteniu®. Stratégiu fotografického
abstrahovania ontologickej reality tu PapCova
posuva v porovnani s predoslymi sériami ovela
dalej. Hranica, za ktorou je mozna identifikacia
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predmetnej reality je v pripade prakticky celej
série Arkadia I1I definitivne prekonana. Prechod
k nepredmetnosti je este zrejmejsi v diele Stidia
krajiny [4] (2015), ktora svojou kompoziciou
pripomina dielo Magenta (2013) Jaromira
Novotného (pozri obr. €. 12).

126 Nie nahoda, Ze biela farba je farbou postavy JeziSa Krista (Ibid., 2012, s.
153).

127 “Grey. It makes no statement whatever; it evokes neither feelings nor
associations: it is really neither visible nor invisible. Its inconspicuousness
gives it the capacity to mediate, to make visible, in a positively illusionistic
way, like a photograph. It has the capacity that no other colour has, to
make 'nothing' visible* Citované podfa: RICHTER, Gerhard - ELGER,
Dietmar - OBRIST, Hans-Ulrich: Gerhard Richter - text (writings, interviews
and letters, 1961-2007). London: Thames & Hudson, 2009, s. 92. ISBN:
978-0500-093-46-7

Eliminaciou priestoru je v tomto pripade negovany
aj vztah k ontologickej realite. Sémantika sivej
(ako dominanty koloritu) nie je zatazena
konotaciami viazanymi na konkrétny predmet -
symbolicko-sémanticka rovina hory je v tomto
pripade odstranena. Ako sme si mohli vSimnut,
svetelny kontrast predoslych fotografii mal
vyrazne dramatizujuci ucinok. Prave ten je v tejto
sérii vyrazne stimeny. Asociacna schopnost sivej
spritomniovat akusi mentalnu vyrovnanost sa tu
dopifia so symetricky rozlozenymi diagonalami.
Zmienované diagonaly akoby vytvarali pomyselné
trojuholnikové tvary, ktoré podporuju istu
vzostupnost. PapCovej fotografia svojou
kompozi¢nou vyprazdnenostou ponuka divakovi
priestor na reflexiu: abstraktny priestor, do
ktorého moze projektovat svoje myslienky.
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Obrdzok ¢. 11 — Lucia PapCova: Arkadia 111
[1] (2014), zdéraznena kompozicia

Obrdzok ¢. 11 — Lucia PapCova: Arkddia 111
[1] (2014)
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Obrazok ¢. 12 — Jaromir Novotny: Magenta (2013) /
Lucia Pap&ova: Stidia krajiny [4] (2015)
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C. Sucha jaskyna

Ako sme uz naznacili v uvode tejto interpretacnej
analyzy, Lucia PapCova sa vo svojej umeleckej
tvorbe nekoncentruje iba na médium fotografie,
ale dlhodobo pracuje aj s videom. Vo videoartovej
linii nadvazuje na postupy pouzivané vo
fotografickej praxi. Pokial v médiu fotografie
eliminuje reprezentaciu pomocou cCiernobieleho
koloritu a podexpozicie a spochybnuje
referencnost fotografie, vo videu sa v jej stratégii
objavuje cielené naruSenie narativu, resp.
plynulosti traktovaného deja. Vo videu - podobne
ako vo fotografii - jej snahou nie je podat jasnu

a ucelenu informaciu, ale fragment, ktorého
zvySok je divak vyzyvany doplnit. ,Narativ je vzdy
len naznaceny, nie je jeho ulohou podat
informaciu, ale umoznit divakovi, aby
audiovizualny zaznam vnimal citlivejSie, nechal
ho na seba posobit, aby sa don ponoril,
transcendoval® (PapCova, 2018, s. 79). Samotné
video ponuka iné moznosti, vyzaduje si kontrolu
nad viacerymi vyjadrovacimi prostriedkami. Uz tu
nie je len kompozicia obrazu, ale aj kompozicia
naracie, ktora sa podiefa na semioze autorske;j
vypovedi. Pribeh je v tychto pracach vSak ako
urcity celok rozdeleny (rozstiepeny) do
fragmentov. Prikladom je aj jedno dielo

z posledny rokov - Skica pre suchu jaskyrnu

(2018) (obr. €. 13).

Ako je to mozné odcitat uz zo samotného nazvu,
hlavnym aktérom vo videu je Sucha jaskyna, ktoru
na prelome 80. a 90. rokov objavil Michal Kern
spolu s basnikom lvanom Laucikom. Samotny
Kern bol zaujaty tymto priestorom a umelecky na
nan reagoval. Vznikli v Aom viaceré jeho diela z
neskorého obdobia. Jeho vytvarné plany vsak boli
preruSené nahlou smrtou. Pre Kerna bola Suchd
Jjaskyna akymsi stimulom reflexie.
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,Mne ide o vyjadrenie myslienok, ktoré vo mne
prostredie evokuje®.128 Chapal ho ako ,ideacny
priestor,” ktory bol akoby ontologicky diferentnym

miestom, oddeleny od nasho prirodzeného sveta.

,oo0m velmi rad, ze som sa dostal do priestorov
Suchej jaskyne. Je to priestor velmi sugestivny.
Budem tam chodievat rozpravat sa s Bohom

a so sebou. CAS ma iny rozmer*®. 129

128 Citované podfa: CARNA, Daniela: Michal Kern. Bratislava: Galéria
mesta Bratislava, 2011, s. 57. ISBN: 978-80-89340-35-4

129 Citované podfa: CARNA, Daniela: Michal Kern. Bratislava: Galéria
mesta Bratislava, 2011, s. 54. ISBN: 978-80-89340-35-4
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Obrazok ¢. 13 — Lucia Papcova: Skica pre suchii jaskynu (2018),
zabery
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PapcCova priznava, ze vychodiskom diela Skica pre
suchu jaskynu bola Kernova fascinacia miestom.
,Na zaklade Kernovho nadSenia som tento
priestor vyhfadala a chcela som, aby sa ‘dej’ zacal
sam koncipovat*.130 Jej zazitok bol podobny -
charakterizoval ho pocit evokacie autonémnej
reality, ktory vyrad'uje platnost okolitého,
prirodzeného sveta. ,Z velkého atria jaskyne sa
obraz lesa a oblohy zda byt nemou projekciou na
stene jaskyne®.131

Z kompozicného hfadiska je naracia videa
rozdelena do troch Casti: monoldg chlapca,
jaskyna s jej vlastnymi prirodnymi dejmi a
barokova polyfonicka skladba, ktoru hra
dospievajuci chlapec na organe Dome Sv.
Martina. Uvedené tri naracné linie sa vzajomne
prelinaju a obrazovo a zvukovo mieSaju.

V monologu chlapec tematizuje skusenost

s neznamym telesom v neidentifikovatelnom
priestore. NevSednost zazitku vychadza napokon
aj z jeho lokalizacie mimo nasu fudsku realitu.
Postava, ktora je v tme a divak ju tak nevidi,
upresnuje miesto takto: ,Mam v mysli smer aj
vzdialenost, akurat nie v &islach, iba v cite pre
priestor®. Obsah jej slov nam naznacuje, ze
nastroje instrumentalneho (racionalneho) rozumu
budu pri identifikacii zbytocné. Rozpravanie
chlapca je pomalé, s dérazom na detaily
opisovaného ,ikonu“ a sprevadzaju ho zvuky
jaskyne. Obraz aj zvuk sa nahle menia - zaber
ciernej tmy vystrieda atrium jaskyne (druha
naracna linia), v ktorom sa pod vplyvom zvySenej
vihkosti tvori oblak. Oblak pd&sobi
nadprirodzene - je akoby autondmnym
organizmom s vlastnym vedomim. Pozornému
divakovi neunikne, ze s nim sa zmeni aj zvukova
linka, poCujeme ruch zvukov v Déme Sv. Martina,
do ktorého nas kamera presunie v dalsom
zabere. Tam sa dostavame do tretej naracnej
linie, adolescentovej hre na organ, na ktoru
dohliada jeho ucitel.
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Obraz sa opat zmeni a hudbu prelina zaber
spominaného oblaku v atriu jaskyne. Sakralne
tony barokovej skladby, vyznacujuce sa
pbvabnostou, hravostou, dynamickostou

a eleganciou dopina fahkost, plynulost a ladnost
pohybu oblaku, ktory je tu antropomorfizovany.
Videoartoveé dielo pokracuje s monolégom
chlapca, v ktorom sa tentokrat dostavame hlbSie
do jeho obsahu - opat opisuje priestor okolo seba
a spolu s nim aj neznamy kruhovity objekt,
ktorému priklada transcendentalny vyznam.
Autorka nas opat ponara do tmy, aby tak
podporila imaginaciu vykreslovanej situacie. Kruh
- reprezentujuci Absolutno - je transparentny,
takmer nehmotny a levituje v priestore, podobne
ako spominany oblak v jaskyni. Na identickost
objektov nas upozorni kamera a zaber sa
presunie opat na atrium jaskyne s hmlovitym
utvarom. Postava chlapca ho definuje ako
branu, do ktorej musi vstupit.

130 Citované podia: PAPCOVA, Lucia: Synopsis (Skica pre suchii jaskyiiu). In:
http.//luciapapco.com/video.php?catlD=5&pracal D=39&sub=synopsis (Online
1. 6. 2019). 131 Citované podfa: PAPCOVA, Lucia: Synopsis (Skica pre suchii

Jaskynu). \n: http://luciapapco.com/video.php?
catID=5&pracalD=39&sub=synopsis (Online 1. 6. 2019).

Jeho existencialne rozhodnutie ovplyvni vSetko
dalSie bytie: ,VSetok Cas sa teraz zrata, nasiel
som jeho koniec®.132

V celom videoartovom diele Skica pre suchu
Jjaskynu su tematizované dva priestory, pricom
kazdy z nich je posunuty, ¢i az vzdialeny, od
nasej beznej, demytologizovanej skutoCnosti -
holej, objektivhej kazdodennosti zakusanej v
praktickom postoji. Samotna jaskyna je tu len
umeleckym materialom a stimulom inSpiracie
(podobne ako v pripade Michala Kerna). Prvy
zmienovany priestor je ,zhmotnovany*

v monologu - je ontologicky diferentny a ukotveny
mimo naSe (fudské) kategorie hmoty, Casu
a priestoru. Je spritomneny iba v predstave,
prekraCuje zmyslovu fakticitu reality. Aktér
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(adolescent) je v hom vyzyvany K iniciaChému
(prechodovému) aktu33, ktory definitivhe premeni
vnimanie jeho zitého, autentického sveta. Druhy
je priestor sakralny - budova Dému Sv. Martina.
Uviedli sme si, Ze tento priestor je

z fenomenologickej perspektivy nabozenského
Cloveka (homo religiosus) ontologicky iny - nim
samotnym je prezivany a vnimany ako obyvany
nadprirodzenom. Je vydeleny z profannej reality
hranicou - prahom kostola. Praca so zvukom a
strihom naruSuje hranicu tychto dvoch priestorov.

V diele Skica pre suchui jaskynu (2018) mézeme
opat vidiet, akym sp6sobom Papcova
zaobchadza s prirodnou entitou. Krajina, alebo
urcCity prirodny vysek, tu nie je nametom, ale skor
materialom, prostrednictvom ktorého modeluje
vypoved, utvara narac¢nu liniu, aby ju nasledne
mohla dekon&truovat. Faktitcita krajiny straca na
délezitosti a vstupuju do hry ideovo- sémantické
kontexty bytia Cloveka a jeho situovanosti vo
svete. Interpretacna narocnost, ktora je
vysledkom fragmentarnej naracie (video)

Ci eliminacie mimézis (fotografia), aktivizuje
reflexivnost divackeho zazitku - podnecuje jeho
uvahu. V pripade jej prac mézeme len potvrdit
platnost tézy, ze zobrazenie (mikovsky ikon) nie je
ukotvené na povrchu fotografie €i pribehu videa,
je nasou myslou vyvolané a nanovo usporiadane.
Podiel divaka je tu nanajvys délezity, ¢oho si je
vedoma aj sama autorka. ,Moje dielo sa
spritomnuje v interakcii, nie v okamihu
vytvorenia“ (PapcCova, 2018, s. 86). Vdaka
uspornosti vyrazu Papcovej diela kladu odpor
pojmovému uchopeniu a ich sémantickému
,zreniu“. Reflexivnost, neurcitost, subtilnost,
implicitnost, tajomnost, pojmova nevyjadritelnost
(,antidiskurzivnost®) utvaraju Stylovu svojraznost
jej poetiky. Menované kvality sprevadzaju hlavnu
vyrazovu akost Papcovej diel - meditativnost.

132 Slova postavy akoby tu reagovali na vy$sie citovanu vetu Kerna: ,CAS
ma iny rozmer*.
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133 S&m hovori o vstupe do brany kruhu ako o skuske, ktora predurci vietko
dalSie.

/. Redukcia priestoroveho gesta
(Juraj Gabor)

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, ze Juraj Gabor (1985) je racionalny
typ tvorcu a do kontextu nami skumanej problematiky takmer vobec
nezapada. Nasvedcuju tomu nie len jeho technicko-analytické kresby
vytvarané tuSovym perom na pauzovacom papieri, zobrazujuce
architektonické rieSenia jeho instalacii, ale aj dlhodoba systematickost
uvazovania a jasne definovany dany ciel zaujmu, ktorym je samo
videnie. ,Ten systém je vlastne cesta k selektivhej metode. Hfadam
spbsob, ako si vybrat z ponuky pristupov a ciest (zitia)“ (Gabor, 2016,
s. 67). Ide tu vSak skutoCne o racionalny typ tvorcu? Aka je skutoCna
,cesta“ autorovho uvazovania? Aky charakter zazitku ziskava recipient
pri vhimani diel Juraja Gabora? Aké kontury myslenia modeluju

a usmernuju jeho konkrétny materialny vysledok

v inStitucionalizovanom priestore galérie?

A. Otvorena obrazova galéria

Aj v tomto pripade zaCheme nasu interpretacnu
analyzu34 problematizaciou vychodiskovej tézy.
Napriek pomerne mladému veku autora je mozné
,vykolikovat“ uzemie jeho fascinacie, ktoré neprechadza
radikalnymi a ndhlymi zmenami, ale skor pretrvava vo
svojom zacieleni v dlhSsom ¢asovom horizonte. Pri
tejto ulohe je potrebné pristavit sa uz v Studijnych
rokoch autora.

Juraj Gabor absolvoval v roku 2008 Studijny pobyt

v estonskom Talline, kde zacal intenzivnejSie pracovat
s médiom videa. Sluzilo mu najma na zaznam
konkrétneho, staticky zachyteného vyseku krajiny,
predstavovalo extenziu senzualnych organov, ktorych
obsah je prevedeny do digitalneho uloziska. Na prvy
pohfad jednoducha Cinnost mala hibsi, konceptualny
ciel. Médium sluzilo na skumanie vlastného
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pozorovania a percepciu zmyslovych dat. Video -
premenené na prostriedok v najvlastnejSom slova
zmysle - bolo doplnené o dalSi nastroj - telo. Uz v tychto
rannych pracach sa prejavoval presun pozornosti zo
samotného snimaného obrazu na podmienky, v ktorych
sa spominany akt deje; na okolnosti, ktoré divanie sa
ovplyvnuje a modifikuje kvalitu vysledného obrazu.
Konstituované obsahy tychto video-skic tvorili napriklad
morsky priliv a odliv i snehova burka. Gabor zamerne
vystavoval seba samého negativnym a fyzicky
narocnym poveternostnym vplyvom (podobne

134 VVzhladom na ¢asovo obmedzenu existenciu autorovych diel budeme pri
jednotlivych interpretaénych sondach tentokrat volit minuly ¢as.

ako to bolo aj v pripade Lucie Papcovej), aby tak
upozornil na pritomnost toho, ¢o sa odohravalo pred
kamerou. Zaujem o kontemplativhe pozorovanie reality
sa v urCitom ramci naplno prejavil o niekolfko rokov po
ukoncCeni Studia na Vysokej Skole vytvarnych umeniv
Bratislave v Ateliéri priestorovych komunikacii+ Antona
Cierneho, konkrétnejie pocas autorovho rezidenéného
pobytu Aklimatizacia v Banska St a Nica Contemporary

v Banskej Stiavnici v roku 2011.135 V tomto obdobi
Gabor intenzivne pracuje na ¢asozbernych
videozaznamoch, zZivych obrazoch36, v ktorych je takmer
staticky snimany vysek krajiny. Okrem vizualneho
ohraniCenia, ktoré udava kompoziciu obrazu, Gabor
prijima aj dalSi determinant - €as. Digitalne
videodokumentacie zaznamenaval na DV kazety

s kapacitou 60 minut. Podobne ako v pripade fotografii
Lucie Papcovej, ani tu nedochadzalo k ziadnej
postprodukcii zaznamu a Gabor ich ponechal v
,surovom* stave. Napriek snahe o statickost obrazu

v procese dejovo takmer vyprazdneného videa je citit
chvenie ruky, a to kvoli fyzickému vycerpaniu

z dlhodobého zotrvavania v jednej polohe. V uvedenych
videodokumentaciach sa Gabor zaoberal dvoma
aspektami procesu videnia - problému koncentracie
(zotrvavaniu nasej pozornosti na konkréthom bode)
a zaznamu prirodného a fyzického diania, ktoré su

v dialektickom vztahu. V prvom zmienovanom
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probléme ide o koncentraciu zrakového aparatu

a vedomia. Tato snaha Ciasto¢ne koreSponduje

s meditacnym procesom v zen-budhistickej nauke, kde
dochadza najprv k absolutnemu upokojeniu mysle

a doslednému ovladnutiu schopnosti ustalit zameranie
vedomia ku konkrétnemu predmetnému pélu. V tomto
kontexte ide o absolutne utiSenie mysle, ktora ma za
ciel odhalit pravé bytie veci. Mysel a pozorovanie ma
totiz tendenciu k nestalosti, k permanentnému presunu
pozornosti z jednej veci na druhu. Ako vieme, tento
presun a syntéza viacerych perspektiv na predmetny pol
nie je len zalezitostou naSich percentualnych navykov,
ale je zakorenena v zapadnej vede ako takej. Vedec
(subjekt), stojaci oproti skumanému objektu sa situuje
do pozicie absolutneho pozorovatefa, a to prave kvoli
spominanej zmene pohladu na vec. Zdanliva objektivita
vedeckého obrazu nastava vo chvili, ked je jedno
pozorovanie vztiahnuté k druhému a zasadené do
SirSieho kontextu empiricky ziskanych poznatkov toho
ktorého vyskumného projektu.13’ V Gaborovej tvorbe
ziskava toto zotrvavanie v jednej perspektive iny

135 K tomu pozri viac: Juraj Gdbor, rezidencia /december 2011. In: http://
www.banskastanica.sk/d/residency/
juraj_gabor_rezidencia_aklimatizacia_december_2011 (Online 1. 6. 2019).
Kuratorom rezidencie bol Peter Megeysi.

136 Pojem zivy obraz pouziva sam autor, pri€om sa snazi prostrednictvom neho
vymedzit vodi statickosti tradiéného obrazu (malby a fotografie) a zdéraznit jeho
premenlivy charakter.

137 Dnes je uz vSeobecne zname, ze ide o zdanie absolutneho pozorovatefa. ,Neni
to universalni pohled, je to jen metodicky postup, ktery dovoluje navzajem

propojovat pohledy, jez jsou vSechny perspektivni“ (Maurice Merleau-Ponty, 1998, s.
25).

zmysel, aky mu prinalezi vo vychodnej meditaCnej praxi.

Ten sa nam bude postupne odkryvat v priebehu d'alSich
interpretaCnych analyz.

Druhy zmienovany problém suvisi so zachytenim diania

nie len v prirode (svetelné odchylky, zmena

poveternostnych podmienok), ale aj v stave

a rozpolozeni vlastného tela, ktoré je ako vehikel niekde

situované a ako také podmienuje kvalitu obrazu.

,S plynucimi mindtami mézeme vnimat autorovu fyzicku

unavu, vycerpanost (...) - skusenost, ktord nam

audiovizualny zaznam méze poskytnut iba sekundarne,

Co sa prejavuje postupnou gradaciou jemného chvenia
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pozorovaného obrazu® (Megeyesi, 2016, s. 46).

Performer-kameraman je teda aktivny Cinitefl v produkcii
casovo a obrazovo ramcovaného deja. Peter Megyesi
zadefinoval tieto prace ako sukromné eventy, €im
zdoraznil ich performativny charakter. Aj v tomto pripade
vystupuje do popredia motiv putovania a hfadania
idealneho ramca skutoCnosti (podobne ako v pripade
Lucie Papcovej). Jednotlivé videozaznamy - vytvarané

a archivované az so sériovym systémom zberatefa -
predstavovali pre Gabora material pre tzv. Otvorenu
obrazovii galériu (2011 - su€asnost), ktora sa neskor
stala zdrojom pre komplexnejSie priestorové realizacie.
Neschopnost telesnej schranky Cloveka udrzat staticky
pohlad na konkrétne lokalizované miesto viedla Gabora
ku kroku ,ukotvit“ samo pozorovanie sekundarnou
podporou - predmetom na pomedzi architektury

a nastroja, ktoré nazval ,, M.L.O*“ — Maly levitujuci objekt
(2011) (obr. €. 14).138 Uvedeny predmet mal dva ucely.
Prvy bol Cisto prakticky - ochrana pred poveternostnymi
podmienkami a predizenie ¢asu pozorovania.'3® Druhy
bol konceptualny a jeho ciefom mohlo byt oddelenie
objektivheho (ustaleného, ukotveného

,2Ivého obrazu®) a subjektivneho obrazu. V pripravnej
skici k zmiefiovanému rezidencnému pobytu autor
uvadza nasledovné. ,Zmena len vnutro-obrazova,
neovplyvnena subjektom pozorovania.“140 Gaborovym
zamerom nebolo len eliminovat subjektivnu ulohu
performera, skimal vztah medzi ,zmrazenym*
pozorovanim v malbe (ktoré prirodzene implikuje
prvotného vnimatela) a individualnym aktom pévodného
selektora (maliara), ktory stal pred meniacou sa
krajinou. ZjednoduSene by sme mohli povedat, ze
autorovi tu iSlo o analyzu relacie medzi pozorovanym
(nbema) a aktom pozorovatela (noesis). ,Proces
vytvarania videoobrazov v krajine som porovnaval

s predpokladanym procesom jeho [Edmunda Gwerka]
olejovej malby na platno® (Gabor, 2016, s. 75) (doplnil
autor).
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138 Spominany predmet predznamenal neskorSie prace ako Dievéa pred domom (2014)
a Zrakova pyramida

(2015).

139 Tomu nasvedcuje aj poznamka, ktoru autor napisal pod jeho navrhom. ,Objekt
chrani¢ a vymedzovac snimania pre mesacné pozorovanie jedného motivu v jednom
vyseku bez moznosti zmeny.“ Citované z reprodukcie zverejnenej v: Profil, ro€. 23,
2016, €. 3, s. 66. ISSN 1335-9770

140 Citované z reprodukcie zverejnenej v: Profil, ro¢. 23, 2016, €. 3, s. 66. ISSN
1335-9770

Obrdzok ¢. 14 — Juraj Gabor: M.L.O. (Maly levitujici objekt)
(2011), nacrt a finalna realizacia
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B. Gradacie a nahmatavanie
temporality

Gaborova umelecka stratégia, ktora by sa dala
definovat ako projektovo orientovana [project-based
practice] €i post-atelierova umelecka prax'41, sa
intenzivne vyvijala pocas jeho dalSieho rezidencného
pobytu v juhokérejskom Soule a lksane, kde zacal
pripravovat projekt Zrakovej pyramidy. Tomu vSak
predchadzali viaceré ideové a programové kroky, ktoru
su potrebné pre uceleny nahfad na jeho tvorbu.

Pocas uvedeného obdobia Gabor pokracuje

v rozSirovani zmiefovanej databazy zZivych obrazov
(Otvorend obrazova galéria), pricom jednotlivé zaznamy
opat vytvara bez sekundarnej podpory (bez M.L.0),
Cim v nich zachovava zretel na subjektivno-fyzické
vychodisko pozorovaného vyseku krajiny. Doplnme, ze
spoloénym nametom celého cyklu Otvorenej obrazovej
galérie je zotmievanie - autor zvolil ako vychodiskovy
Cas pre vSetky videa hodinu pred absolutnym
zotmenim. Postupnym vytracanim sa svetla
(gradaciou) z pozorovanej krajiny tu dochadza sucasne
aj k sukcesivnej eliminacii registracie videného.
Ovplyvneny vychodnou tradiciou sa intenzivnejSie
koncentruje na efemérne svetelné zmeny a zosilfiuje
zaujem o tematizaciu sustredeného, upriameného
pohfadu. Autor v pripade tychto videi uvedenu
efemérnost obrazu netematizuje len prostrednictvom
samotného procesu stmievania sa, ale manifestuje ju
aj na urovni meédia: prenasa motiv zanikania aj do
,nosica“ Zivého obrazu. Videa v ¢ase ich prezentacie na
rezidenénom pobyte boli projektované priamo z kaziet
videokamery, €o zapriCinilo, Zze po€as vystavy Posts
from Iksan (2013) dochadzalo k opotrebovaniu kazety,
a tym aj k zaniku projektovaného videa. Toto cielené
vystavenie vlastného umeleckého artefaktu destrukcii
tu vSak mbéze mat aj SirSi vyznam - odkazuje

k pominutelnosti fudského bytia ako takého. Efemérnost
trvacnosti obrazu postulovaného fudskym aktom videnia
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(a v tomto pripade aj samotnym médiom) je tak mozné
Citat ako existencialnu metaforu. Gabor tu rozSiruje
povodné konceptualne skimanie obrazu a jeho
produkcie a vztahuje ho k SirSim kontextom nase;
fyzickej pritomnosti vo svete (rubytia). Tato doCasnost,
obmedzena materialna pritomnost diela, je kfu€ovym
aspektom Gaborovych prac, ktora nam bude postupne
vystupovat Coraz zretelnejSie.

141 Autorove diela su ¢asto vystupmi rezidencnych pobytov.

V korejskej ,etape” Gabor ,nasycuje“ spominanu
potrebuje skimania procesu zaznamenavania diania
aj inym sposobom - okrem videa pracuje s médiom
kresby napauzovacom papieri, na ktorom zachytava
pribudanie svetla na zaciatku dna.’42 Prikladom je
Gradacia (2013) (obr. €. 15), ktora vznikla opat v meste
Iksan poCas zmienovanej rezidencie. Kazda linia
zastupuje aktualnu ¢asovu poziciu svetla v priebehu
dia, je akousi stopou svetla. Ide tu o pokus prepisu
plynutia ¢asu, Casovej udalosti. ,Gradacia je pre mna
reprezentaciou premenlivosti. Je nie€im, o nema
zacCiatok ani koniec. Je stale v procese, je druhom
vyvoja“ (Gabor, 2014). Fenomén repeticie vychodu a
zapadu slnka, premenlivosti ako bazalnej konstanty
ontologického sveta, tu Gabor podporuje aj na urovni
inStalacie jednotlivych kresieb. Tie boli v priestore
rozmiestnené v rade za sebou, Cim autor zdoraznil
prave repeticiu (striedanie dnha a noci, zivota a smrti,
atd’.).

142 So zretelom na vychodné geografické prostredie prirodzene siaha po motive
vychodu sinka, &i inak povedané, po ,rozvidnievani®.
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Obrdzok ¢. 15 — Juraj Gabor: Gradacia [1] (2013), kresba na
pauzovacom papieri

C. Manipulovana koncentracia
recepcie obrazu

Kra¢ovym pojmom, ktory vstupuje do autorovho
myslenia v ¢ase juhokorejského rezidenéného
pobytu je bezprostrednost, konkrétnejSie
povedané, Gabor zacina uvazovat

0 nesprostredkovanom zazitku divaka,

o potlaceni ulohy média preniest Ci ,dopravit”
urcitu skusenost z bodu A (vedomie autora)
do bodu B (vedomie divaka). Nachadza
moznosti ,produkcie” zazitku, ustanovuje jeho
podmienky a eliminuje schopnost diela presunu
kondenzacie urcitej empirie cez prizmu
konkrétneho média. Tento jemny prechod43

v ,zreni‘ autorského programu je viditefny v
dielach, ktoré boli realizované bezprostredne po
jeho navrate zo spominanej rezidencie.
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Vzhladom na site-specific charakter umelcovej
tvorby sa v nasledujucich riadkoch budeme
podrobnejSie venovat uz iba vyluéne konkrétnym
vystavam.

Prvou zretelnou ukazkou uvedenej snahy

o bezprostrednost zazitku a navodenie urcitych
priestorovych a fyzickych podmienok, ktoré maju
za ciel zmenu divakovho vnimania, bola realizacia
v galérii Priestor — Platforma sucasného umenia

a niesla nazov Gradacia (2014)144

(obr. €. 16 a €. 17). Ako to vyplyva uz zo
samotného nazvu vystavy, Gabor v tejto praci
rozvijal dalej tému gradacie, tentokrat v
komplexnej priestorovej site-specific inStalacii
pozostavajucej z dvoch Casti: architektonicke;j
intervencie a video-projekcie. Prva ¢ast spocivala
vo vytvoreni diagonalne naklonenej roviny

v uhloprie€kovej kompozicii miestnosti (zo stropu
k podlahe). Konstrukcia bola nositelom Sikmej
plochy, ktora bola uréena pre divaka. Video bolo
premietané z projektora, ktory bol viditelne
pritomny. Gabor vo vSeobecnosti vo svojich
inStalaciach odmieta zakryvat zdroj projekcie.
Jeho priznanie vo vystavhom priestore nazyva
,reprodukcné zatisSie“. Obsahom projekcie bol
opat hodinovy zaber z OOG, ktorého nametom
bolo tentokrat zapadajuce sinko. Meditativny
charakter videa potvrdzuju slova kuratora vystavy
Davida Koroncziho. ,,Obraz tmavne, graduje,
pésobi meditacne.“145 Divak mal znova moznost
vnimat miznutie svetla, bazalnu zmenu

v prirodnom prostredi. Tato gradacia svetla bola
prenesena do architektonickej plochy: miesta,

z ktorého divak sledoval zivy obraz. Recipientovi
tak Gabor ponukal priestor na najdenie si
vlastnej, jemu akceptovatelnej pozicie vnimania
a su¢asne mu zamerne znemoznil sledovat
hodinovu projekciu v pohodli. Navstevnik vystavy
- pozorujuci takmer neregistrovatelné premeny
svetelnych podmienok projektovaného obrazu -
postupne ,pocitoval az neznesitelnu graddciu
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svalového napatia na

143 Jeho korene je vSak mozné odsledovat uz pri diele Nova stdla expozicia
(2011), ktoré bolo realizované v

Novohradskom miizeu a galérii v meste Lucenec.

144 Kuratorom vystavy bol David Koronczi.

145 Citované podfa: KORONCZI, David: Graddacia? In: https://artalk.cz/
2014/04/08/tz-juraj-gabor/ (Online 1. 6. 2019).

vlastnom tele.“ (Megyesi, 2016, s. 54) (zdbéraznil
autor). Gabor tak fyzické konzekvencie
dlhotrvajuceho statického zaznamu daného
vyseku krajiny preniesol bezprostredne na divaka Ci
divacku. Nastavenim konkrétnych priestorovych
a recepcnych podmienok ho vyzyval

k uvedomeniu si vztahu vnimania a vlastného
tela. Ukazuje (a priamo dava zazit) napokon

aj negativne aspekty fyzickej determinacie
recepcie. Uvedena idea, ku ktorej umelec dospel,
sa takmer absolutne prekryva s tézou Renauda
Barbarasa. ,Vnimani predpoklada télo, a to
prinejmensim v tom ohledu, ze moje télesné
pohyby, ba dokonce sama hmota mého téla, mi
mohou ve vnimani zabranit. Mé vidéni svéta je
vzdy doprovazeno vnimanim mého téla,
viditelného limitné a ve svych limitach: toto vidéni
je spolu-vidénim mého téla“ (Barbaras, 2005,

s. 36, 37).
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Obrdazok ¢. 17 — Juraj Gabor: Gradacia (2014), zabery do
expozicie
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Obrazok ¢. 16 — Juraj Gabor: Gradacia (2014), architektonicky
projekt inStalacie

Motiv gradacie sa objavil aj v dalSej realizacii,
ktora sa eSte intenzivnejSie koncentrovala na
architektonicky priestor. ISlo o site-specific
budovanu inStalaciu s nazvom Vertikalna gradacia
(2016) (obr. €. 18, €. 19 a €. 20)146, ktora bola
pripravena pre prazsku galériu Kostka. Aj v tomto
pripade platilo, ze architektonicky priestor galérie
bol ,zakladnou prepoziciou vzniku

diela.” (Kralovi¢, 2016). Gabor tu pracoval

s vysokym stropom miestnosti spominanej
galérie, ktory mu dovofoval zvolit
monumentalnejSie rozmery inStalacie. Zameral
sa pritom na okno v hornej ¢asti miestnosti pod
stropom, cez ktoré svetlo v priebehu diia zapifa
miestnost a vytvara tak akoby diagonalne
,stupne” tiena. K tomuto oknu smerovalo
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schodiste, predstavujuce architektonicku
zakladnu celej inStalacie. Jeho zvisly uhol bol

v priamom vztahu k diagonalnosti dopadu svetla
do miestnosti. Pre Gabora je samotna kvalita
materialu sekundarna'47, kluCovym sa stava jeho
organizacia. Diagonalne vedené a vertikalne
stupnované schodisko predurcovalo divakov
pohyb k spominanému oknu, ktoré nahradilo
projekciu zivého obrazu. Gabor tu tematizoval
dalSiu zlozku gradacie - zmiefiované stupnovanie,
ktoré tak daval fakticky zakusat recipientovi, ktory
v akte fyzického pohybu stupal po schodoch.
Samotny pojem gradacie je vo vSeobecnosti
chapany nie len ako premenlivost urcitého
fenoménu (ako sme to uviedli vySSie), ale aj ako
sukcesivne zvySovanie vykonu Ci intenzity pri
konkrétnom opakovani konania, akym je v tomto
pripade fyzicky krok néh na schodisku.
Repetitivnost kroku, prirodzene, koreSpondovala
s opakovanim nosnych drevenych latiek
tvoriacich konStrukciu schodiska. Pokial bol divak
v predoslej indtalacii vyzvany ku
kontemplativhemu zotrvavaniu v jednej pozicii,

v tomto pripade bol nuteny putovat k vopred
neurcitému miestu, z ktorého vychadzalo
svetlo.48 Neznamy ciel aktivizoval u recipienta
istu zvedavost, receptne ho ,naladoval® -
navodzoval akysi stav otvorenosti kK novym
zmyslovym interakciam s priestorom. Uvedena
otvorenost’#9 bytia (divaka) ako

,naladenost” (nastavenost) vztahovania sa k
svetu (priestoru), sucnam (svetlu) a k vlastnému ja
(telu) tu bola podporovana samotnym aktom
vzostupovania. Prijemca si zacal uvedomovat
vlastnu situovanost v miestnosti, rytmus
(repeticiu) telesnych pohybov (krok, dych). Tato
deskripcia zazitku, vychadzajuca z naSej osobnej
skusenosti, je v priamej zhode so slovami
recenzentky vystavy Terezy Zachovej v texte Vic
nez meditace. ,Znate v zivoté chvile, kdy si dovolite
vydechnout a procitit pfitomnou chvili? Kdy se
propojite s momentalnim bytim, kdy vnimate svétlo
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a stiny,

146 Solova vystava bola opat vystupom rezidenéného pobytu v kultirnom
centre MeetFactory v roku 2016.

147 Gabor vzdy voli nizkonakladové rieSenia jeho instalacii.

148 Sam umelec tuto instalaciu definoval ako ,scénu s potencidlom
naplnenia dejom, nie¢om performativhym - divdkom.” Citované z: " ... som
racionalny typ tvorcu, ktory potrebuje prist na systém vytvarania alebo vhodny

pracovny postup” Juraj Gabor v rozhovore s Petrom Megyesim. In: Profil, ro€. 23,

2016, ¢. 3, s. 71. ISSN 1335- 9770
149 Pouzité v Heideggerovom vyzname.

teplo ¢i mrazeni? Kdy si uvédomite, ze kolem vas
svét sice proudi neuvéritelnou rychlosti, vidite
stromy, které vitr ohyb3, vnimate zvuky a okoli, ale
najednou vSechno nechavate za sebou a citite, ze
prosté jste? Pfesné k tomu dochazi, kdyz ¢lovék
vstoupi do dfevéné konstrukce, ktera prostor
vyplnuje® (Zachova, 2016).
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Obrazok ¢. 18 — Juraj Gabor: Vertikalna gradacia (2016),
architektonicky projekt indtalacie
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Zamerajme sa vSak zretelnejSie na ,sprievodné*
znaky spominaného ,vychylenia“ beznej
skusenosti s konkrétnym miestom a telom.

Ako sme si mohli vS§imnut, opakovanie, radenie
konkrétneho prvku za sebou (schodiska

a nosnych Iat), stupfiovanie, a s nim aj
gradovanie, boli zakladnymi formalnymi
konStantami Gaborovej inStalacie. Vztah
vyrazového postupu kompozicnej repeticie,
pomalého stupriovania a jeho recepcnej
konzekvencie sme si uz urcili v pripade
minimalistickej hudby, o ktorej sme sa zmienovali
v kapitole Teoretické predpoklady meditativnosti.
Pripomefnme, ze Struktura organizacie prvkov
minimalistického hudobného diela bola relativhe
staticka, dominovali jej slucky, pri ktorych
dochadzalo k jemnym variabilnym zmenam. Tieto
zmeny boli v tomto pripade nahradené,
takpovediac, fyzicky - zvySenim nosnych dosiek
schodiska, ktoré reprezentovalo spominanu
gradaciu. Recepénymi prejavmi repeticie

v hudobnom diele bolo introspektivne
presmerovanie vedomia na neho sameého, jeho
intencionalita sa presmerovala na jeho ,tok".
Samozrejme, Gaborova praca a minimalisticka
skladba je z druhovej a medialnej podstaty
diferentna a ich komparaciou sa tu dostdvame na
,tenky lad®“. Napriek tomu sa nham odkryva
podobnost v akosti vysledného zazitku. Gabor
vyzaduje od divaka reflexiu jeho vnutorného
diania, prehodnotenie korelacie medzi vlastnymi
pohybmi, telesnymi aktami (napr. fyzicku namaha
pri sledovani videa Ci stupanie po schodisku)

a javenim sa okolitého sveta. ,Mojou snahou je
na zaklade zazitia prehnanych udalosti vytvorit
akési zhustené prostredie, o troska silnejsi
koncentrat fenoménov prebranych z reality, aby
jeho ucastnik naSiel seba samého, aby sa dostal
do realnej konfrontacie s vlastnou aktualnou
situaciou, ktoru prave zije* (Gabor, 2016, s. 74).
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Do centra recipientovej pozornosti sa dostava
samo vhimanie - akt vedomia, ktory sa stava jeho
vlastnym predmetnym pélom. Inak povedané,
dielo nas nabada zaujat (kvazi)fenomenologicky
postoj1%0, v ktorom ,uzatvorkujeme® nase
vztahovanie sa k ontologickej realite, tak ako to
bolo zrejmé z citovanej pasaze recenzentky.
Autor to v porovnani dosahuje inymi
prostriedkami v porovnani s minimalistickou
hudbou - vytvara skor konstitutivne podmienky
tejto premeny vedomia, je jej asistentom stojacim
za dielom. Z tohoto dévodu si jeho inStalacie
vyzaduju dlhodobejSiu recepciu, pozaduju od ich
prijemcu odhodlanost. ,Clovék tusi, co by mél
udélat, ale sam sebe Casto brzdi, nez se skutecné
odhodla k prvnimu kroku. Je potfeba nebat se

a popojit* (Zachova, 2016). V tejto aktivizacii
spominanej reflexie spociva podstata jeho
umeleckej stratégie. Meditativnost' v Gaborovom
pripade nevystupuje len ako dlhodobé
pozorovanie krajiny, Cisty zber zmyslovych dat,
ale spociva v relativizacii javenia sa reality. Tento
aspekt umelcovho umenia zostava v platnosti aj
v jeho (nateraz) vrcholnom diele - Zrakovej
pyramide (2015) (obr. €. 21) 151

150 Slovo ,kvazi“ tu pouzivame, nakolko Gabor, pochopitelne, neziada od

recipienta exaktnu analyzu Struktury javenia veci, ako je to v tradi¢nej

husserlovskej fenomenoldgii.

151 Uvedené dielo bolo ideovo rozsSirenou reinstalaciou realizacie v industridlnom priestore Batovho institatu
v Krajskej galérii vytvarného umenia v Zline. Tento sélovy vystup Gabora niesol nazov Dievéa pred domom,
ktory bol apropriovany z rovhomenného nazvu mafby Jakuba Schikanedera.

. Miestom zmienovaného landartového diela je
luka nad obcou Sulfov-Hradna. Ihlanovy tvar
drevenej konstrukcie pochadza z vizualnej
pyramidy Leona Battista Albertiho, ktoru
zadefinoval v knihe Della pittura (O malbe) v roku
1435. Schému fudského pozorovania zo
statického miesta preniesol do racionalneho
modelu. Divak tu ma moznost pozorovat vysek
bezprostredne meniacej sa krajiny.152 V tejto chvili
sa mbézeme vratit k pdvodnej otazke, ktord sme si
stanovili na zaciatku tejto kapitoly: do akej miery
je Gabor racionalnym typom tvorcu?
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Obrdzok ¢. 19 — Juraj Gabor: Vertikalna gradacia (2016)
152 Podobny princip manipulovanej koncentracie recepcného aktu na konkrétny ramec reality bol pouzity aj

v dielach Initiation Space N°3 (1970 - 2015) francuzskej umelkyne Tanie Mouraud a Second Meeting (1989)
Jamesa Turrella.
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—Juraj Gabor: Vertikdlna graddcia (2016), zaber do vnutra inStalacie

Obrazok ¢. 20
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Obrdazok ¢. 21 — Juraj Gabor: Zrakova pyramida (2015), luka nad obcou Sufov-Hradna
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Pre Gabora je dolezity rovhako hmotny vysledok v priestore vystavy,

tak aj proces uvazovania, jednotlivé kroky predchadzajuce finalnej
realizacie diela. Premyslanie dokonca chape ako sucast tvorby

a umeleckého vystupu (Gabor, 2014). Obnazuje vSetko, €o
predchadzalo konkrétnemu umeleckému artefaktu.1®3 Toto odhalfovanie
priebehu konstitucie diela svedci viac o dolezitosti hfadania,

o procesualnej povahe jeho umeleckej produkcie ako celku. Napriek
systematickej praci na jednotlivych realizaciach sa v jadre jeho myslenia
nachadza prirodzena intuicia, ktora vedie jeho rozhodnutia. Ako sa
nam to ukazovalo v predosSlych interpretacnych sondach, autorovo
,Skumanie® vytyCenych problematik je blizke fenomenoldgii. Vzdaluje sa
vSak od nej nieCim podstatnym - rigor6znostou analyz a snahou dospiet
k definitivnym tézam. ,M&j nazor na veci nie je pevne stanoveny.
Nehlfadam pojmovu Ci teoreticku definitivu. Nemennu formulaciu. Skor
ma teSi hfadanie tej aktualnej formulacie, na ktordt mam, na ktoru som
dorastol“ (Gabor, 2016, s. 67).

Predoslé interpreta¢né analyzy nas doviedli k
Specifikacii Gaborovho priestorového gesta, ktoré bolo
charakteristické dosledne citlivym architektonickym
zasahom. Jeho vysledkom bolo divakove uvedomenie si
vlastnej fyzickej pritomnosti, ktora sa vstupom do centra
pozornosti stavala hodnotnejSou. Autor ponukal
divakovi velmi subtilny (naro€ne registrovatelny), ale
sucasne aj sugestivny zazitok. Recipientovi predlozeny
obraz, na ktory samotny Gabor jemne upozornil
ramcovanim ontologickej reality (Vertikalna gradacia,
Zrakova pyramida), uz nebol ,ru¢ne” formovany, ako
napriklad pri malbe Ci soche. Podstatnou vecou

v zavere interpretovanych instalacii bola priama ucast
fyzického tela. Meditativna praktika umeleckej tvorby,
ktora sa v tomto pripade objavovala, bola zalozena
prave na participacii telesného aktu.

153 To bolo pritomné napriklad na vystave Dievéa pred domom (2014). Podobne k
dokonceniu Zrakovej pyramidy v obci Sufov-Hradna prebehla sprievodna vystava
Prave teraz (2015 - 2016) v galérii Plusminusnula, ktoru jej kuratorka Katarina
Gatialova charakterizovala ako ,myslienkové zazemie®. K tomu pozri: GATIALOVA,
Katarina: Prave teraz. In: http://www.plusminusnula.sk/2015/11/6332/ (Online 1. 6.
2019)
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8. Zaver

V snahe o sumarizaciu je potrebné vratit sa do
pocCiatocného bodu, do subjektivno- hypotetickej
fazy rozvrhovania vychodiskovych predpokladov
skumaného pojmu - vyrazovej kvality s jej
materialovo-znakovymi ,ukotveniami®. Vzhfadom
na to, ze meditativnost' bola odvodena od aktu
vedomia, nase hfadanie sme zacali urCenim
parametrov meditativneho myslenia na podklade
Heideggerovych uvah. Akost uvedeného
pristupu k svetu spocivala v eliminacii
antropocentrickej (sebapresadzujucej) kalkulacie,
presnejSie, vo vyradeni panstva voli voCi sucham,
ktorej vysledkom je systematizacia sveta a
odstranenie nahodilosti v mene nemennych
principov zapadnej vedy. Heidegger nachadzal
podstatu tohoto uvazovania cez pojem
priblizovanie pochadzajuceho od Hérakleitosa.
Jeho upresnovanie nas doviedlo k sémantike
,pohybovat sa“, alebo ,nechavat seba samého

v blizkosti“ [letting-oneself-into- nearness]. ISlo

o akési ,prejasnovanie” sucien, prenikanie

k bytnosti veci. Sprievodnym elementom bola
pokora a askéznost myslenia, ista striedmost,
zdrzanlivost. Napriek zdanlivej podobnosti

s vychodnym myslenim Heidegger tento pojem
ukotvil v zapadnej starogréckej filozofickej tradicii
Hérakleitovho spisu, z ktorého sa zachoval iba
jeho nazov. Presun podstaty tohoto myslenia na
dielo a napifianie jeho vypovede v akte
interpretacie znamenalo aplikovat spominanu
zdrzanlivost v inom vyzname - umelecky artefakt
v tychto intenciach produkoval radikalny priestor
na aktivizaciu recipientového myslenia, ktoré bolo
minimalne determinované. V tomto sa nam
potvrdzoval zmysel reduktivnosti vyrazovych
prostriedkov ako kfu¢oveého vyrazového postupu,
ktory prechadzal naprieC vSetkymi analyzovanymi
dielami.
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Meditativnost tak bola v priamom protiklade

s faktografickou a obrazovou popisnostou, ktorej
ciefom bol déraz na detail a vysoka miera
explicitnej snahy o uplnost sprostredkujucej
informacie. Bola uzko previazana s kvalitami ako
subtilnost, efemérnost, expresivna neutralnost

a antidiskurzivnost. Jej formalno-jazykovymi
prejavmi boli napriklad princip vymazavania,
preferovanie achromatického Ci
monochromaticého koloritu, vyprazdnenie
kompozi¢ného planu ¢i postup grada¢ného
stuprfiovania a repeticie kompozi¢nych prvkov.
Jednotlivi autori mali vSak spolo¢né aj nieCo iné -
odmietnutie akychkolvek postprodukcnych
ukonov, ktoré by dosahovali formalny
purizmus veduci K fetiSizacii artefaktu.154
Novotny neupravoval latky organzy jeho malieb
a Svy nechaval viditelne priznané. Papcova
pouzivala analdégovu fotografiu, ktort uz po
vyvolani nie je mozné menit. Gabor ponechaval
drevené konstrukcie svojich inStalacii bez
povrchovej upravy

154 Je potrebné dodat, Ze minimalisticka estetika sa dnes stala akousi
zarukou vysokej hodnoty produktu. Tento typ estetizacie bez
vyznamotvorného opodstatnenia je priznacny pre sucasny dizajn (napriklad
zariadenia firmy Apple). Doslo k rekontextualizacii minimalizmu z vysokého

umenia do produktového dizajnu. Meditativnost vyrazu uvedenu formalizaciu
odmieta.

v surovom stave. Ako mdézeme vidiet,
meditativnost sa mdze prejavovat aj vo vyradeni
konceptu absolutneho tvorcu, ktory ma plnu
kontrolu nad materialnou produkciou diela.
Meditativne dielo taktiez odstranovalo vSetky
nadbytoéné podnety a zachovavalo si imanentnu
sémanticku otvorenost, ktora vyzyvala divaka
k introspektivnej reflexii, k relativizacii jeho istét.
Spolo¢nymi tematickymi menovatefmi
analyzovanych diel boli telesnost, krehkost
fudskej existencie Ci SirSie ideovo-sémantické
kontexty bytia Cloveka. Zmienovana apelacia

k prehodnoteniu vlastného vztahu k svetu ako
recepcnej konzekvencie diela je vSak platna vo
vSeobecnosti, nie je vysadou samotne;j
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meditativnosti. V jej pripade v8ak tato vyzva diela
k divakovi nabera Specificku povahu, ktora je
charakteristicka prave vysSie spominanou
eliminaciou antropocentrickych
(sebapresadzujucich) narokov autorského
subjektu - ide tu o akusi apelativhost v pokore

Ci pokornu (nenasilnu) apelaciu.155 Z tejto
perspektivy je mozné meditativne dielo vymedzit
vo vztahu k politicko-angazovanému umeniu,
ktorého podmienkou je naplnenie intencie
premeny problematickej spoloCenskej reality
(socialna uloha umenia). Uvedenej poziadavky na
zmenu predchadza jasné moralno- etické
presvedCenie autora, ktoré je cez prizmu diela
manifestované.%6 Miera naliehavosti apelacie je
v tomto pripade silnejSia, Co sa prejavuje
napriklad v zamere intervenovat do verejného
priestoru s ciefom otvorenej a hlavne explicitnej
kritiky. Socialna uloha tohto typu umenia sa
prejavuje v zvySenej miere operativnosti. 157
Meditativne umenie tak méze predstavovat
alternativu k politickému umeniu, ktoré je

vV sucCasnej umeleckej praxi dominantné.

155 Z tohoto dévodu si jednotlivé diela vyZzadovali trpezlivého divaka
odhodlaného konfrontovat sa s ¢astokrat interpretacne naroénymi dielami.
156 K vstupu moralno-etickych aspektov do procesu utvarania umeleckej
hodnoty pozri: BISHOP, Claire: The social turn collaboration and its
discontents. In: Artforum International, roc€. 44, 2006, €. 6. ISSN 1086-7058
157 K tomu pozri viac: VILIM, Erik: Resuscitacia obrazov kultirnej pamati
(tedrie, formy stratégie vo vytvarnom umeni). In: KAPSOVA, Eva et al.:
Obrazy citlivych miest slovenskej historie. Reinterpretacia kulturnej pamdti

v umeni. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2018. ISBN
978-80-558-1354-7
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9. Kriticky doslov k dizertacnej
praci po piatich rokoch

[formulovany s odstupom 5 rokov|

PoloSero prijemnej pohody milého zamyslenia -
bola veta, ktoru pouzil FrantiSek Miko, ked' chcel
opisat meditativnost v interpretacii umeleckého
diela, v jeho pripade, samozrejme, basnického.
V skutoCnosti nam predlozil odpoved na otazku
ako mysliet meditativne. Miko nam dava typ takého
pristupu k basni, ktory vyzdvihuje jeho
individualnu existenciu v komunikacii

a ponechava jej ideové vrstvy v ich ,prirodzenej
nejasnosti“. Dnes s odstupom Casu by sme
povedali, ze ich ponechava v poloskrytosti,
poloodhalenosti.

V tychto riadkoch by som rad sformuloval par
kritickych viet k méjmu starSiemu textu. Roky som
sa tomu kroku uspesne vyhybal, aby som
napokon dospel k potrebe koherentnejSiej
sebareflexie. Tak podme na to.

Azda pozitivnym miestom, ktoré akoby jemne
odhalovalo istu formu intelektualneho vykonu,
pokladam interpretacné naladenie - metodologiu.
UvaZzovanie v texte si dalo zalezat na spbsobe
cesty. Aj preto je velka ¢ast uvodu venovana
fenomenologickym obchadzkam.

Kym sme sa ako Citatelia dostali k poloSeru
prijemnej pohody milého zamyslenia, trvalo to.
Dlho...

Otazka ako mysliet meditativne sa ukazala ako
komplexna, obzvlast ak chceme rozpravat vazne
a s plnou filozoficko-estetickou kompetenciou.
Pokial prvé Casti textu rastu s fascinaciou
metodologickych problémov,
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dalSie sa tym uz nemoézu az tak pochvalit.

Tu neskor, najma v interpretacnych analyzach,
chyba déslednejSie uplatnenie metodologickych
uvah v jednotlivych interpretacnych aktoch, ktoré
tendovali k formalistickym spésobom ¢itania,
dokonca s fahkostou nevedomia, oddané pocitu
spravnosti.

Prikladom je ¢ast venovana Lucii PapCovej.
Prave na tychto miestach je zretelna snaha
objavit v geometrickych formalnych vztahoch
boZské konotacie. Tu som naozaj kizal na fade
nadinterpretacie.

Viac: Kapitola Redukcia naracie (Lucia Papcova)

Naopak, konkrétne v uvahach o priestore

a vztahoch k subjektu, k telu €i k okolitej
architekture prisli tieto zaklady ako napomocne.
Pripomenme si aspon skusenost
minimalistického diela, ktora bola definovana
skusenostou so zmyslovo registrovanym
objektom v konkrétnej situacii zahfhajucej
pozorovatela diela. Inkluzia tela recipienta a jeho
fyzicka participacia sa ukazala ako ddlezita,
okrem iného napriklad v dielach J. Novotného.
Prejavovalo sa to napokon na urovni rozmerov
formatu jeho diel, ktoré zachovavali analogicky
proporcny vztah k divakovi. V tomto kontexte
akoby dielo obsahovalo vo svojej fyzickej
podstate ,,vedomie® divaka.

Viac: Kapitola Redukcia priestorového gesta
(Juraj Gabor)

Zamerajme sa na zretelnejSie ,sprievodné® znaky
Ci akési ,vychylenia“ z beznej skusenosti

s konkrétnym miestom a telom. Zaostrenie
takéhoto charakteru malo zmysel a bolo dobré,
Ze tu tato fenomenologicka metodologicka poda
bola dobre upravena. Bez nej by sme len velmi
intuitivne zfahka kizali po vode, bez
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uvedomovania si neskorsich nasledkov.

S tymto zaujmom o reflexiu pritomnosti tela

a okolia prichadzala na rad prirodzene naklonnost
k téme prirodnej krasy. Ta sa spritomnila ako
spata s meditativnostou, a to aj v bukolickych

a romantizovanych vyznamoch. Interpretacné
uvahy dokazali, Ze sa v suCasnom umeni vieme
pohodine vyhnut romantickym manierom.
Prikladom aktualizovaného vyuzivania
symbolického potencialu krajiny a jej estetického
posobenia bolo prave dielo Lucie Papcovej.
Pripomenme si, ze svetlo, spolu so Specifickym
charakterom krajiny, vytvaralo v jednom z jej diel
akysi ,medzipriestor®. Bola to jednoducho
vyrubana alej. Recipient ,uzatvorkoval® povodny
objekt (les) a svoje vhimanie posuval smerom
do Cisto abstraktnych parametrov, ktoré akoby
znenazdajky ponukala fotografia krajiny.

V pripade Lucie PapCovej sa mi podarilo najst

aj nieCo z meditativnosti v samotnom spbésobe
tvorby. Spomernme si totiz, ze prekonanie
metafyzicko-diskurzivneho médu myslenia bolo
mozné vdaka jednoduchej aktivite - cakaniu.
Autorka si tento princip osvojila, aby jednotlivé
fotografie vytvarala klasickym analégovym
spdsobom. Cakala na tie spravne podmienky,
ktoré budu mat potencial vytvorit abstraktny
obraz v oCiach divaka. Uvadzany pojem - vo
vyzname M. Heideggera - nam v texte posluzil na
pootvorenie interpretacie. Cakanie v kontexte jeho
myslenia totiz vyradovalo konkrétny objekt tejto
aktivity - subjekt potlacal jeho intencionalitu, ale
nie uplne. Domievam sa aj po rokoch, ze toto
,potlacenie” sa prejavilo nie len v technickom akte
fotografovania, ale aj v Citani krajinnej situacie
[svetelnej aj kompozi¢nej]. Redukcia
vyjadrovacich prostriedkov na elementarne svetlo
a ramec fotografického média [obdiznik, ktorého
strany su v jasnom pomere]. V tejto situacii nie su
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potrebné slova, vSetko nevyhnutné predsa mame
uz tu. Vidiet vysledok si opat ziadania odklad,
Cakanie, trpezlivost. Je potrebné byt zmiereny

s negativhym rezultatom, inak povedané, mozno
toto ¢akanie prinesie zIé ovocie. Cakanie —a to je
dolezité — sa stadva prostriedkom, cez ktory
nechavame samych seba v otvorenosti voCi
tajomstvu bytia.

Viac: Kapitola Filozoficky pohlad

Slovo ¢akanie nas previedlo k dalSiemu
suvisiacemu pojmu, ktoré spatne pokladam za
dolezité a stale vo mne rezonuje. Pociatok vzniku
diela vo vSetkych interpretacnych prikladoch
obsahoval pokoru, vzdanie sa kontroly a jasnej

predstavy vysledku (viac Heidegger, odovzdanost).

Pokora ako nieco, €o je sucastou samotnych
intelektualnych vykonov, aktov vedomia,
je zdrojom mnohych myslienok aj dnes.

Fenomenologické vykroCenia v uvode podrzali
kde-tu aj uvahy o abstraktnom diele a neuviedli
nas do trivialnosti subjektivizacnych tazeni.
Reflexie pritomnosti boha a prezivania

Ci registracie boli opat miestami, ktoré sa len
velmi tazko vzpierali presnejSej pojmovo-
diskurzivnej priliehavosti.

Na zaver mézem este vyzdvihnut mozno ambiciu
vratit sa do pociato¢ného bodu, ako aj
rozvrhovanie hypotéz. V zapati som sa vSak
dopustil nie¢oho, ¢o by sme mohli nazvat ako
inStrumentalizacia metodologickych
predpokladov. V tomto smere by som len velmi
tazko nachadzal obstojnu protiargumentaciu.

Na vztah medzi objektom skimania

a metodologickou aplikaciou musim prizerat

aj v buducnosti.
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Sekundarnym objavom bolo nie€o skryté medzi
riadkami. Podme predsa len skusit z toho
hutného textu vybstrahovat nie€o, ¢o sa blizi

k intelektualnemu vykonu ako takému, nie len
predstieranému. Pokusme sa teda o malé
presmerovanie.

Totiz mozno prirodzenym krokom v uvazovani

o predmetnej téme je presmerovanie
meditativnosti tam, kam patri - teda do aktu, ktory
nalezi subjektu. Azda presnejSie by znelo
,ukotvenie®. Co ak upozadime meditativnost ako
esteticku kategériu, ktorej snaha

0 ,parametralizaciu” zlyhala. To je potrebné

si priznat. Co by sa teda tymto krokom stalo?
Jednoducha vec. Meditativnost je vlastna
konkrétnemu sposobu myslenia, rozvrhovania,
transcendovania na okolity svet. Je to pokorné
myslenie, ktoré sa vracia spat, aby potom mohlo
vykrogit do tmavej hibky polodera a v fiom
pretrvavat. V tomto cakani totiz nachadzame seba
sameho, ale aj cudzieho, ktory zotrvava v polosvetle.
V tomto cakani unikame, aby sme znovu nasli stratenu
citlivost pre prekracujuce. AK sa zamyslime tymto
smerom, nieCo prinosné by z tejto prace mohlo
byt. Ale to ukaze az Cas.

Erik Vilim,
29.4. 2024
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